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«Elamor a la Patria es una de las principales obligaciones de todos los espanoles,
v asimismo el ser justos v benéticos.»

(Articulo 6 de la Constitucion de Cadiz de 1812)






«La conquista de un reino, una batalla, ¢l sitio de una ciudad. no son argumentos
proporcionados para la comedia. Pertenecen a la epopeyva exclusivamente, v la
tragedia misma los admite sino apartandolos de la escena v usando de ellos en
relacion, como de incidentes que motivan la fiabula o contribuyven a sostenerla.»

(Comentarios de Moratin a La Comedia Nueva)

«Pero ¢l teatro no solo es un ramo tan interesante de literatura, es también una de
las atenciones mas delicadas de la policia de las capitales, v sucele ser un instru-
mento muy poderoso en manos de la politica.»

(Semanario Paniotico, Cadiz, 1812)

«lista tragedia respira toda amor a la libertad, v bien se conoce que el autor no
pierde de vista a sus contemporineos cuando pinta a los heroicos defensores de
nuestros fueros que, con mas virtud que fortuna, contrastaron en ¢l siglo XV1 ¢l
poder inmenso de Carlos V. Las escenas del sitio de Toledo se esceribieron en los
momentos mas apurados del sitio de Cadiz, cuando ocupada toda la Peninsula
solo quedaba este asilo a la libertad v la independencia de la Patria. Asi el autor,
acalorado por el cuadro que tenia ante sus ojos, ha vertido en su escrito los senti-
micntos que le animaban.»

(Sobre La viuda de Padilla, El Imparcial, Cidiz 1812)

«Que el teatro, por su parte,
al vivo v preciso tfuego
del patriotismo sagrado

prestard activo fomento,
para que al tin ¢l triunfo
anhelado consiguiendo,

en la capital gozosa

v entodo el reino logremos
enigual dia a Fernando

tributar dignos obsequios.»

(Jos¢ Mor de Fuentes, Loa para el dia de San Fernando, 1813)

«El patriotismo se inspira y no se enseila: ¢s un instinto. un sentimiento, no un
raciocinio: vive y se alimenta de especticulos para la vista: de ficciones para la
imaginacion; de ¢jemplos para la memoria. ;(Donde sino en el teatro se retnen
con mis fuerza ¢sos poderosos agentes morales? Alli es donde a manera del
fluido cléctrico las pasiones populares se comunican un instante v se hacen mas
grandes por el contacto de los concurrentes; pues el amor a la patria es una pasion
popular;y jay de nosotros, si no conseguimos que sea la més grande. o por mejor
decir, la sola del pueblo espaiol!»

(Semanario Puatriotico, Cadiz, 1812)






Presentaciéon editorial

Una de las transformaciones mas impor-
tantes que sufre el hecho literario a partir
de la llustracion es su estrecha permeabili-
dad con el hecho politico. Hacer Literatura
—o al menos un tipo de Literatura— era
una forma mas del discurso politico. Asi,
por ejemplo, de Jovellanos a Manuel
Azana nos encontramos con una larga
estela creativa que implicaba una determi-
nada accion publica, en la que el hombre
de letras y el hombre politico no eran sino
dos caras de la misma moneda.

Este numero seis de la Coleccion Biblioteca
de las Cortes de Cdadiz, Las lagrimas de
Melpomene. Quintana, Martinez de la
Rosa y Marchena queria indagar en estos
problemas, desde el complejo mundo del
teatro, que durante el transito del XVIiI al
XIX se convirtio en un campo para la expe-
rimentacion y la expresion de estos nuevos
modelos literario-politicos, gracias a los
excepcionales acontecimientos de la
Guerra de la Independencia y las Cortes de
Cadiz de 1812, dentro de un contexto de
“literaturas de urgencia”. Porque aunque
la dura batalla ideoldgica de la Moder-
nidad, materializada en la Constitucién de
Cadiz y en el gobierno del Rey José, frente
al Antiguo Régimen, los absolutistas y
Fernando VII, tuvo varias lineas de fuego:
la politica, la prensa y el teatro, también es
cierto que fue la escena, dada su vertiente
populista, el gran medio de comunicacién
para la representacion de la batalla ideolo-

gica. Una batalla ideoldgica mucho mas
culta, y por tanto de menor alcance, en las
lides del debate politico y el cruce periodis-
tico, pero mucho mas acalorada, directa y
efectiva sobre las tablas de un escenario.

Se recuperan en este libro cuatro obras
dramaticas —cuatro tragedias de amplio
calado cultural,— especialmente significa-
tivas de esos momentos historicos, para los
que el teatro se habia convertido en otro
campo de batalla ideologica y politica, a
veces mucho mas radical y explicito, por-
que el arte teatral de esos anos se sumerge
muy deliberadamente en el fuerte debate
socio-politico de la Espana de EntreSiglos,
y mucho mas en los casos de autores
como Quintana, Martinez de la Rosa o el
abate Marchena, hombres publicos y pro-
tagonistas de primera linea en los aconte-
cimientos de Cadiz.

Las obras seleccionadas por el profesor
Alberto Romero Ferrer para esta antologia,
El duque de Viseo, el Pelayo, La viuda de
Padilla y Polixena, quieren ofrecernos una
pequena muestra de una manera de hacer
teatro, a partir de unos autores muy rele-
vantes de la vida politica de esos afnos y de
unas obras de especial significado y calida-
des literarias, independientemente de las
opciones ideologicas que se desprenden
de los textos, muy especialmente en el
caso del afrancesado Marchena. Porque
hacer teatro también es hacer politica y
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tomar partido en la Guerra de la
Independencia, y porque escribir y estrenar
una obra como La viuda de Padilla es pro-
clamar un determinado posicionamiento
ideoldgico, era importante dejar hablar en
primera persona a los protagonistas mas
cualificados de la tribuna publica que es en
esos instantes la tribuna de la escena.

Esto muy bien lo supo y aprovecho un
hombre como Martinez de la Rosa cuando
escribe para el teatro de Cadiz su famosa
tragedia histérica La viuda de Padilla, estre-
nada en el teatro Principal en octubre de
1812, como también era muy evidente en
los estrenos gaditanos de los textos tragi-
cos de Quintana, cargados ahora de un
revulsivo componente revolucionario, nada
ajeno al nuevo contexto del autor y su
posicionamiento en los debates politicos
de las Cortes. También su teatro era un
posicionamiento politico, posiblemente de
mayor alcance, gracias a la eficacia de la
tribuna publica en que se habia convertido
la representacién teatral, prolongando,
aun mas si cabia, la batalla teatral de la
llustracion. Y lo mismo podria decirse de la
clasica, ilustrada y moderna Polixena de
José Marchena, una de las voces intelec-

tuales mas agiles y valientes de la Espana
del Rey Jose

Este nuevo libro nos muestra otra de las
lineas de nvestigacion del Grupo de
Estudios del Siglo XVIII de la Universidad
de Cadiz, y que consistia en la recupera-
con de la memorna teatral de 1812 y su
contexto historico, dentro de un vdasto pro-
grama de investigacion mucho mas amplo
de recuperacion y estudio del patrimonio
bibliografico y documental del Cadiz ilus-
trado, liberal y romantico de la Guerra de
la Independencia y las Cortes de 1812

Con ello, esta Biblioteca de las Cortes de
Cadiz, bajo los auspicios del Ayuntamiento
gaditano, supone un punto de referencia
importante en lo que concierne a la difu-
sion de esas investigaciones que, de otra
manera, quedarian relegadas al exclusivo
ambito académico, y que, sin embargo,
son la mejor forma de acceder al conodi-
miento y la compresion de los origenes de
nuestro pasado politico y nuestra forma de
entender la libertad.

Los DIRECTORES D LA COLECCION




Introduccion
Las liagrimas de Melpomene por la patria’
I. El teatro como arma politica en la Espana de EntreSiglos

El 26 de diciembre de 1937, y hasta el 8 de marzo del 38, Ratael
Alberti y Maria Teresa Ledn reinterpretaban La Numancia de Cervantes
en pleno asedio de Madrid por las tropas franquistas. La escena del teatro
de la Zarzuela se convertia, asi, en una apasionante tribuna politica que,
refugiada en la lectura vanguardista de la tragedia cervantina, adquiria
rabiosa actualidad gracias a los terribles acontecimientos de la Guerra
Civil. El teatro, pues, para Maria Teresa Leon y Rafael Alberti era también
una manera de hacer politica y su rcactualizacion de la tragedia de
Cervantes, una forma mas de combatir a los enemigos de la libertad. Algo
parccido habia ocurrido con esta misma Numancia cuando en los dias del

! Para redactar este Estudio preliminar he utilizado material de otros trabajos: A. Romero Ferrer,
“La ficcion de la historia en los origenes del Romanticismo espaiol: la recepeion gaditana de £/
duque de Viseo de Quintana (1801-1815)" en I\ Encuentro de la Hlustracion al Romanticismo.
1750-1850: Historia, memoria v ficcion, Universidad. Cddiz, 1999, pags. 363-369; “Teatro v
politica (1789-1833). Entre la Revolucion Francesa y el silencio (Segunda parte)™, en Se hicieron
literatos para ser politicos. Cultura y politica en la Espaiia de Carlos 11"y Fernando VI, ed. J.
Alvarez Barrientos, Madrid, Universidad de Cadiz y Biblioteca Nueva, 2004, pags. 185-242: "La
escena: tribuna politica en el primer liberalismo espaiol™, en Redes v espacios de la opinion
puiblica (X1I Encuentros de la Hustracion al Romanticismo. 1730-1850), ed. M. Cantos, Cadiz.
Universidad, 2006, pags. 201-206; y *Ni viudas de Padilla ni Pelayos tras las Cortes de Cadiz™,
en Nacion y Constitucion. De la Hustracion al Liberalismo. ed. C. Canterla, Sevilla. Sociedad
Espaiola de Estudios del Siglo XVIII, Universidad Pablo de Olavide. 20006, pags. 507-517.
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otros autores y muchas otras obras. sc cargan de un potencial politico que,
de manera mas o menos explicita. se percibe directamente en los textos y
sus respetivas puestas en eseena, complementado asi las otras funciones
mis tradicionales del teatro, qilc. por otra parte. ya se habian visto muy
cuestionadas desde la batalla teatral de la Hustracion v sus dogmas neocla-
sicos en materia dramatica. Pues no en vano, la historia teatral de estos
anos venia a ser una especie de prolongacion de aquel debate sobre la
necesitad de un “Teatro nueyo espanol™, aunque ahora las propucstas —v
¢so s La viuda de Padilla, por cjcmplo— s¢ hicieran desde la practica y ¢l
mundo concreto de la rcprcscmacién y la puesta en escena, sin atender a
un debate teodrico que ahora queda reducido tambi¢n a problemas muy
concretos. Por ejemplo. ¢l debate de las Cortes sobre la conveniencia o no
de abrir ¢l teatro de Cadiz. Pero vayamos por partes.

Al calor de 1808 surge ¢l llamado teatro patriotico, un teatro clara-
mente tendencioso. un teatro en armas. de emergencia politica frente a la lla-
mada imvasion francesa y ¢l cstublccilniCnlO del nuevo gObiCl’l]O del RC.V Jos¢
[y al servicio —en palabras de Blasco Ibanez- de la “Revolucion espanola™.
Un teatro que también contribuiria, y de manera muy poderosa. a la construc-
¢ion en el imaginario colectivo de ciertas imagenes aun vigentes en la actuali-
dad como es el caso, por ¢jemplo. del mito del pueblo en armas contra
Napoleon®. Pero, curiosamente, en cstos convulsos anos de la Guerra de la
Independencia el publico vuelve a los teatros de Madrid, tras ¢l fracaso popu-
lar de la reforma ilustrada. al calor de la teatralizacion de los nuevos aconteci-
mientos bélicos, que bien en forma alegorica o de manera explicita aparccen
sobre las tablas de los escenarios. Se escribe mucho teatro nuevo, pero tam-
bién se restituyen vigjos titulos, como c¢s ¢l caso. por cjemplo, del drama
Aragon restaurado por el valor de sus hijos, del popular Gaspar Zavala y
Zamora, que ¢l 13 de agosto de 1808, después de los sucesos de Bailén,
obticne un extraordinario éxito con esta reposicion en el teatro de la Cruz. Es
también lo que sucede con las tragedias de Quintana, E/ dugue de Viseo y el
Pelayo que, aunque escritas y estrenadas anos antes, adquieren actualidad por
las nuevas lecturas que en cllas se depositaban, ademas de la popularidad
politica del autor en ¢l Cadiz de aquellos anos. La escena, por tanto. se llena

¥ Como ha estudiado Charles J. Esdile, en Espana contra Napoleon. Guerrillas, bandoleros v el
mito del pueblo en armas (1808-1814), Madrid, Edhasa. 2006.
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‘de_nacionalismo cn torno a la Guerra de la Independencia y las Cortes de

1812% —se escriben y estrenan muchos textos alusivos a las Cortes v la
Constitucion de Cadiz—. hasta ¢l “sinicstro golpe de estado™ de 18140 por
parte del Fernando VII. que. entre otras muchas cosas. supone la consuma-
cion, muy a pesar de lo que nos hubiera gustado. del fracaso del proceso de
modernizacion politica y administrativa que representaba esta Hustracion tar-
dia de las Cortes gaditanas y ¢l gobicrno josetino. eso si.c cada uno desde
perspectivas matizadamente diferentes. 1814 y ¢l simbolo del Fernando el
deseado” —curiosa paradoja— suponian, por tanto. ¢l fin de unos ilustrados,
que terminarian en los injustos territorios del exilio o la represion. segun los
casos, siempre humillados y considerados. desde el hipocrita integrismo que
suele caracterizar la cultura espaiola. traidores afrancesados®, a los que sc les
expurga, sc les persigue, se les queman sus bibliotecas y se les despoja de sus
bienes, cuando no, como son los casos de Marchena, Goya o Moratin, se ven
avocados al exilio. Un mito, ¢l de los afrancesados, surgido ¢n ¢sos mismos
afos, que conviene desterrar de nuestra percepeion de aquellos dias. como
bien reivindica Garcia de Cortazar en Los perdedores de la Historia de
Espaiia®.

En cualquicr caso, para comprender ¢l tiempo que les toco vivir a
todos estos esparfioles podriamos hacer nuestras las palabras de Guillermo
Diaz-Plaja, en las que se reflejan las enormes contradicciones de aquellos
patriotas (en la concepcion moderna acuiiada por Feijoo”). cuando dice:

* Véase a este respecto los trabajos de Emmanuel Larraz: “Teatro y politica en el Cadiz de Tas
Cortes™, en Actas del Quinto Congreso Internacional de Hispanistas, celebrado en Bordeaiy del
2 al 8 de septiembre de 1974, ed. Maxime Chevalier, Bordeaux. Instituto de Estudios [béricos ¢
Iberoamericanos, Universidad de Bordeaux 111, 1977. t. I, pigs. 571-578; La Guerre
d’Indépendance espagnole au thedure, 1808-1814. Anthologie, Aix-en-Provence. Universite de
Pr.ovcncc, 1987; y Thédtre et politique pendant la Guerre d ‘Indépendance espagnole, 1808-1814.
Aix-en-Provence, Université de Provence, 1984,

5 Sobre los afrancesados siguen siendo fundamentales las aportaciones de Miguel Artola, Los
afrancesados, prologo de G. Maraiion, Madrid, Turner, 1976; y La Espaia de FFernando 11,
Madrid, Espasa Calpe, 1999; y dec Luis Gil Barbastro, Los afrancesados. La primera emigracion
politica del siglo XIX espaiiol (1813-1820), Madrid, CSIC, 1993,

® Madrid, Planecta, 2006.

7 Cfi. Pedro Alvarez de Miranda, Palabras ¢ ideas, el léxico de la Hustracion temprana en Espand
(1680-1760), Madrid, Real Academia Espaiiola, 1992, También los trabajos reunidos en el volumen

La ilusion constitucional: pueblo, patria, nacion, ed. A. Ramos Santana, Cadiz, Universidad, 2004,
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“Este es el espectaculo turbador que nos ofrecen las mejores figu-
ras de esta década, como Jovellanos, como Moratin, como Meléndez
Valdés, como Quintana, como Gova. Lo que hace mas dramatica la
imvasion napolednica en Espana es la cantidad —y la calidad- de unas
actitudes que seria torzoso lamar turbias si no comprendicramos que
ofrecen el especticulo de una espantosa pugna entre el cerebro. ya
seducido por el espejuelo enciclopedista, v el corazon, todavia virgen,
de donde surge el instinto patriotico que lanzard el grito tremendo de
rebelion.

Solo a la hora terrible de las decisiones, Jovellanos —como
Quintana- siente ¢n su fondo instintivo la rebelion de su sangre
patriotica y vence el terrible dilema de que scan precisamente los que
ticnen las ideas mas queridas los que traen la muerte de la Patria, vy
sabe, briosamente, sacrificarlo todo. hasta lo mas diticil: su vida ideo-

[ogica, a la salvacion de los valores clementales y eternos.™ ¥

Se trataba, ¢n todo caso, de unas percepeiones de la realidad politica y
nacional que podia rastrearse en la historia teatral de esos momentos, porque
el teatro, picza clave en la batalla ilustrada por la modernizacion de la region,
pasaria a ser un teatro nacional, al que habia que buscarle ademas sus raices en
un repertorio autoctono, propio, relacionado con la historia de esa Patria que.
primero en ¢l imaginario ilustrado, y poco después en ¢l imaginario popular.
habia que ir construyendo, y que los acontecimientos de 1808 y 1812 no hacen
sino sancionar desde la praxis de la guerra y el debate politico en torno a la
Constitucion de Cddiz. Y, efectivamente, ¢s asi. Por ¢so en cl breve itinerario

~p(_>l;ClL§aLerchS.aﬁos. cleoncepto moderno de pasria yi aparecia como un
~ clemento consolidado en ¢l lenguaje de la escena? ., on la traves

IR DD consoiltieeo dhe . especialmente en la trage-
dia, incluso desde autores tempranos como Jovel

: e 10 ) lanos o Cadalso —de claras
cvidencias ilustradas'®—. pero también en los dramaturgos mas populares,
como Zavala o Comella, denostados por esa misma [lustracion. Y, sin

-

x N . . -~ N
En Hacia un concepto de la literatura espaiola (Ensavos clegidos 1931-1941). M
Aires, Espasa Calpe, 1962, pigs. 134-1335.

Y Cfr. Antonicta Calderone,

adrid-Buenos

El fenguaje del liberalismo y del absolutismo en el teatro politico™,
Romanticismo, 2 (1984), pags. 38-46.
10 ¢ vetndis - S QL .
Como estudia Josep Maria Sala Valldaura en su monogratia De amor v politica: la tragedia neo-
clasica espanola, Madrid, CSIC. 2005.
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embargo, a pesar de las diferencias de sus respectivas concepeiones v practi-
cas dramaticas, tambi¢n podiamos cncontrar clementos de consenso vy rela-
cion, entre los que habria que destacar. muy especialmente. como el teatro de
unos y otros. empezaba a dar cuenta de los procesos de cambio historico que
se estaban generando. primero al calor de la Hustracion. ¢. inmediatamente
despucs, al amparo del contexto de emergencia politica que se genera en torno
a los acontecimicentos de Cadiz y 1812.

No cabe la menor duda. por tanto. que los sucesivos v violentos
cambios que sacuden ¢l orden politico en la Espaia de EntreSiglos influ-
yen de una manera mas que considerable en la literatura del momento.
mucho mas cuando el propio concepto literario que se mancejaba hacia
especial hincapié en su estrecha vinculacion con la realidad y ¢l entorno. vy
se proponia un nuevo modelo de escritor como hombre publico v poli-
tico'. El reinado de Carlos 1V (178%-1808) y la Revolucion Francesa
(1789), la Guerra de la Independencia (1808-1814) y las Cortes de Cadiz
(1812), la vuelta de Fernando VI (1814-1820). ¢l Trienio Liberal (1820-
1823) y la Década Ominosa (1823-1833) suponen un ritmo vertiginoso de
Sucesivos cambios, algunos muy violentos. que dibujan un mapa politico
muy fragmentado cn ¢l que, ademds. como problema de fondo, se produce
el epfrentamicnto ideologico entre la Modernidad ¢l liberalismo y ¢l
Ar}tlguo Régimen ~Fernando VII y ¢l absolutismo-. Por cllo. no esta de
mas interpretar la literatura del periodo como una respuesta, siempre poli-
valente, de todos estos acontecimicntos politicos que marcan ¢l paso vio-
lento del Antiguo Régimen a la Espaiia Contemporanca que inaugura las
Cortes gaditanas de 1812,

Como no pf)dia ser de otro modo, la actividad literaria se¢ ve impli-
f:\?szdisii;:’:gl;;‘;Etzr(ziscn;glﬁ’cmos ‘C(?mf) testigo, pero tambi¢n como .p‘(?l'-‘
ahora en un hoderoso a]iadi) dCO’nFLcnmcntos. La literatura s¢ convicerte

; $ politico, con ¢l qu
estrategia de, C'Olﬂba.t(':, pucs si desde los presupuestos del programa ilus-
trado s¢ venia ln.SIStlcnd() cn el nuevo papel docente y propagandistico del
texto literario, dichas funciones ahora van a ser subrayadas muy significa-

¢ pactar una determinada

Véasen los trabajos reunidos por Joaquin Alvarey, Barrientos, en Se hicieron literatos para ser
politicos. Cultura y politica en ly Espana de Carlos IV v Fernando VII. M

. oy adrid, Universidad de
Cadiz y Biblioteca Nueva, 2004,
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tvamente, dotando a la literatura de un poder de propaganda y difusion
ideologica francamente moderno, en contraste con sus otras funciones mas
tradicionales. Fenomenos como la irrupeion del periodismo v ¢l concepto
de opinion publica, la emergencia de un nuevo lector, el fuerte debate poli-
tico antes, durante y después de las Cortes de 1812 o la nueva condicion
politica del escritor marcan un trayecto literario francamente distinto res-
pecto a la literatura anterior, y constituye uno de los momentos de cambios
estéticos y literarios mas profundos de nuestra historia literaria y cultural.
Y todo cllo se verd de una forma descaradamente mas explicita en ¢l tea-
tro. posiblemente debido a su fuerte cardcter popular y directo.

El teatro fuc, pues, ¢l género literario en ¢l que se libraron. o al
menos se hicieron mucho mas evidentes, todas csas transformaciones poli-
ticas. Fue ¢l terreno abonado para una nueva Guerra de la Independencia v
donde también de batalld a favor o en contra de las Cortes de Cadiz, al
igual que anos antes habia sido ¢l campo de batalla mas polémico entre
modernos y tradicionales, en el que ¢l Estado ilustrado intentd, no siempre
con ¢xito, proyectar sus dogmas morales, estéticos. docentes v artisticos,
cn contraste con las otras funciones festivas que sicmpre habia tenido la
escena, como lugar para cl entretenimiento y, en el caso del teatro espanol,
también como lugar para la ficsta'y la risa: de ahi la fuerza del sainete o
los duros enfrentamientos de Moratin y compaiiia con ¢l mundo que repre-
sentaba Don Eleuterio en La comedia nueva o el café',

Efcctivamente, la batalla entre ilustrados y casticistas se desarrollaria en
tres frentes: el debate politico, la prensa y los escenarios. Pero mientras en los
dos primeros frentes prevalecio la elitista mentalidad neoclasica y sus dogmas
diddcticos y formativos. en las tablas de los escenarios —un mundo sicmpre
mucho mas dificil de controlar—, ¢l mundo castizo del sainete y la tonadilla
ganaria siempre la partida final. gracias al ¢xito y al aplauso del publico, que
con su asistencia garantizaba la continuidad de la representacion, como va
habia demostrado René Andidc en Teatro v sociedad en el Madrid del ‘\.,-gd/()
XVIII3. En este sentido, no hay que olvidar como cl teatro era un género ple-
namente consolidado en la cultura espaiiola ya desde el siglo XVI, con

12

Para todo este problema que salpica ¢l debate teatral de todo el primer tercio del siglo XIN
remito a Lenadro Fernandez de Moratin, La comedia nueva, edicion con introduccion. notas v
documentos de John Dowling, Madrid, Castalia, 1970. )
¥ Madrid, Fundacion Juan March/Castalia. 1976.
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muchos “apasionados’™ y una extraordinaria fucrza de alcance ideologico v
propagandistico, que muy pronto vicron nuestros hombres de la Hustracion.
De ahi la batalla teatral ncoclasica y ¢l ataque directo al mundo popular del
sainete y todo lo que rodeaba la representacion'. con unos sistemas de pro-
duccion teatral que atentaban —ante ¢l escandalo de nuestros Moratines  con-
tra aquellas otras finalidades didacticas y cducativas que querian imponerse
desde las altas instituciones de la Administracion. Asi. por ¢jemplo. podemos
traer a colacion los dictados que en materia teatral nos proponia Nifo en su
Diario Estrangero de 1763. o la polémica labor desempenada por Jos¢ Clavijo
y Fajardo con su periodico £/ Pensador (1762-1767). inspirador de numerosas
reformas, llegando, incluso, a contribuir considerablemente en la prohibicion
en 1765 de la puesta cn escena de los autos sacramentales.

Pero si ¢l teatro cra un arma de amplio alcance ideologico. tambicn
habia que ejercer un fuerte control sobre lo que se ponia y no s¢ ponia
sobre la escena, y mucho mas a partir de la Revolucion Francesa de 1789,
pues ahora no solo habia que filtrar las amoralidades del teatro popular
—que eran muchas—, sino también los posibles tonos heterodoxos que
desde Francia podian colarse a través de la escena. La cultura oficial, pucs,
respecto al teatro se¢ debate ahora entre la paradoja de scguir apostando por
su modernizacion y, contrariamente a cllo. contrarrestar aqucllos factores
ideologicos mas revolucionarios que dicha modernizacion podia implicar.
Esto es, se debate entre la reforma y la reaccion. El Estado, ahora, ve ¢l
teatro como una especie de “virus subversivo™, al igual que la circulacion
de ciertos libros y “papeles sediciosos™, al que hay que poner freno, con-
trol politico, control religioso y depuracion ideoldgica, pues las bases de
las reformas ilustradas se encontraban en los mismos textos que ahora
habia que depurar y filtrar. Y de hecho, en estos afios posrevolucionarios,
personalidades, incluso, como Iriarte, Jovellanos, Olavide, Meléndez
Valdés, Quintana, Samaniego, estuvicron sub judice por la Inquisicion'.

' Cfr. Antonio Dominguez. Ortiz, “La batalla del teatro en cl reinado de Carlos 117, Anales de
Literatura Espaiola, 2 (1983), pags. 117-196; y 3 (1984), pags. 207-284; y Alberto Romero
Ferrer, “Un ataque a la estética de la razon. La critica ilustrada frente a la tonadilla cscénica:
Jovellanos, Iriarte y Leandro Fernandez de Moratin”
1(1991), pags. 105-128.

'3 Cfr. Maria José Rio Barrero, “Censura inquisitorial y teatro de 1707 a 1819, Hispania Sacrd.
XXXVII (1986), pags. 279-330.

, Cuadernos de lHustracion v Romanticismo.
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Y. porque como sicmpre —no nos Cngancmos— para un sector muy impor-
tante de los scctores celesiasticos los especticulos teatrales, como nos
dicta desde el palpito Francesco Milicia en £/ teatro (un peculiar texto tra-
ducido al castellano en el revolucionario 1789), seguian siendo:

“congregaciones de Satands, concilidbulos de iniquidad. sentinas
de fornicaciones. Que los Comicos vy Comicas celebran v alaban en
cllos casi todas las maldades, las fornicaciones v los adulterios. Que
aconscjan v persuaden al auditorio a seguirlos en esto. Que en ¢l Teatro
no se ven sino adulterios v amplexus virorum ct faeminarum. Que los
teatros son recepticulos de demonios, consistorios de impudicia, lupa-
nares de la ultima prostitucion, escuelas de torpeza v obscenidad, gim-
nasios de luxuria. Que los Cristianos en las Comedias, Tragedias y
Bayles, no hacen otra cosa que fornicar y adulterar. Que los Actores y
Actrices son misioneros del Demonio, falsos Apostoles, Apostatas de la
Religion Chistiana, y los ministros mas infames. Que hacen guerra
general a todo el Evangelio de Jesu-Christo, por ¢l estipendio que por
cllo reciben. Que todas las Comicas son meretriculae expudatoraes
infames, lupanariorum purgamenta, 'y todo ¢l mundo las ticne por tales.
Que representando las Comedias y Tragedias modernas abren un gimna-

sl

sio de todos los vicios y disoluciones.

Una situacion que pervivird hasta los primeros anos del siglo XI1X
~basta ver la Bibliografia de lus controversias de don Emilio Cotarclo y
Mori'’—, de acuerdo con el terrible modcelo de reminiscencias gerundinas
del Beato Dicgo Jos¢ de Cadiz. que habria de hacer fortuna postuma al
calor de la Guerra de la Independencia, la lucha contra el hereje francés y
las libertinas Cortes de Cadiz de 1812,

Y es que no conviene perder de vista como en las ultimas décadas
ilustradas se polarizara mucho mas todo este debate, y se produce de la
mano de autores tan rigidos como Moratin, entre otros, un duro posiciona-
miento contra todo lo que no fuera ellos y su ortodoxo pensamiento en
torno a la cuestion teatral, perfectamente representado en el circulo de la

1 £/ teatro, traducida por D. 1. F. O., Madrid. Imp. Real. 1789, piag. 232.
'7 Madrid. Tip. de Archivos, 1904, Facsimil de J. L. Suirez Garcia, Granada. Universidad. 1997.
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Fonda de San Scbastian. bajo su omnipresencia. v entre los que podemos
encontrar, ademas de Moratin. a Ignacio Lopez de Ayala. Jos¢ de Guevara
y Vasconcelos. Francisco Cerda y Rico. Juan Bautista Munoz. Jos¢
Cadalso, Casimiro Gomez Ortega. los hermanos Iriarte. Enrique Ramos,
Vicente de los Rios, Manuel del Alcazar. Pedro Napoli-Signorellic Juan
Bautista Conti y Mariano Pizzi. ¢ Ignacio Bernascone. Y es que. ademis.
tampoco habia que olvidar como ¢n los Gltimos dicz anos del Dicciocho.
se percibe una clara radicalizacion de las posturas ilustradas respecto a la
reforma teatral, y como dicho fendomeno tenia unas raices politicas en la
interpretacion de cpisodios tan significativos como ¢l Motin de¢ Fsqui-
lache, y la dura reforma teatral del conde de Aranda'™ y su circulo. Iin otras
palabras, todo lo que rodea al mundo del teatro a finales del siglo XVIII se
caracteriza por la polémica. la confusion y. sobre todo. por un duro posi-
cionamiento en el sentido mas diverso. No en vano, estabamos asisticndo
a uno de los cambios mas radicales que sacude la evolucion del teatro  de
la Tlustracion al Romanticismo—. en un camino que va del corral de come-
dias y al civilizado edificio que. desde finales del XVIIIy a lo largo de
todo el XIX, se impone para la representacion teatral: el teatro a la italiana.
Y que desde Jovellanos, Diderot o D" Alembert se convierte en "¢l domici-
lio de todas las artes”, tal y como reza en la Memoria para el arreglo de la
policia de los espectaculos puiblicos v sobre su origen en Fspand, de
Jovellanos'. Un largo y conflictivo recorrido, pues, que marca tambicn
una radical transformacion en la propia concepcion teatral que a partir de
ahora vera, por ejemplo, sustituido ¢l ambicnte de la fiesta barroca por una
mqral docente, que pretende hacer del teatro una prolongacion, incluso
fisica, del pensamicnto de la burguesia ilustrada dominante. Es ¢en cste
convulso contexto en el que tenemos que comprender el empefio teatral de
Jo'vellanos, cuando en 1786 recibe el encargo de la Academia de la
Historia de redactar su proyccto de reforma. Un texto, la Memoria para ¢!
arreglo de la policia de los espectaculos y diversiones piiblicas v sobre su
origen en Espaiia cuya primera redaccion es de 1790 y quc tendria su ver-
sion final en 1796, pero que no veria la imprenta hasta la emblematica
fecha de 1812, por motivos de censura y prudencia politica?. Curiosa his-

'8 Cfr. Jestis Rubio, El conde de Aranda v el teatro, Zaragoza, 1bercaja, 1998,
' Madrid, BAE, tomo XLVI, 1963, pag. 498.

20 Cfr. la edicion que dc este texto realiza Guillermo Carnero (Madrid, Catedra, 1997).
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toria. que ya habla por si sola de las fuertes dimensiones politicas de la
escena en estos anos de EntreSiglos de la Hustracion al Romanticismo.

Asi. pues, ¢l nuevo contexto politico que se crea a partir del Motin
de Aranjucz. de marzo de 1808, con la irrupeion de la Guerra de la
Independencia, posibilita que ese transito de la escena antigua a las nuevas
formas sociales del teatro se realice de mancra mas rapida v feroz. de
acuerdo. también ahora. con un sistema literario mediatizado por las cla-
ves de una literatura de urgencias, donde también se estaban experimen-
tando. y con mucho ¢xito. las nuevas funciones y pricticas literarias. Esto
es. ahora el autor dramatico. dada su fuerte proycccion como hombre
publico. se entiende en cierto sentido como guia del pueblo, como guia de
la opinion publica, dentro de una nueva forma de entender la escritura
como ¢jercicio politico y social. Sc pretende, con cllo. un teatro agresivo
ideologicamente, polémico. un teatro cargado de historia nacional, con
fucerte caracter doctrinal, siempre en combate contra ¢l enemigo ideolo-
gico, siempre exagerado en sus formas y contenidos. En otras palabras,
todo lo que sc habia ensayado en los ultimos anos de la lHustracion
adquicre ahora rabiosa actualidad. gracias a la también nueva dimension
de la escena, que pasa a convertirse en otra guerra de la independencia,
mucho mas compleja. lltna de matices, donde se depositaban las nuevas
funciones doctrinales de Talia, caso de la comedia, o de Melpomene, caso
de la tragedia. Puces al cnemigo tambicn se le combate con el teatro.

Efcctivamente, entre la Hegada de José T en 1808 y ¢l regreso de los
primeros liberales en 1832 se produce una serie de cambios violentos en el
orden politico que afectan al hecho teatral. EI complejo mapa politico de
la Peninsula. el exilio de muchos hombres de letras. el restablecimicento de
la Inquisicion, la nueva imposicion de la censura o ¢l paréntesis de liberta-
des del Trienio suponen unas transformaciones que repercuten en la erea-
cion dramatica y que generan una forma de entender el texto como
portavoz de dichos cambios, insistiéndose atin mas si cabe en su vertiente
idcologica, debido en parte a la mayor polarizacion de las actitudes politi-
cas, y tambien literarias. en relacion a la tradicion teatral mas inmediata,
en la que se habia fraguado un auténtico ““teatro patriotico™ y un “teatro-
verita™” —en afortunada frase del macestro Caldera®'—, al calor de la Guerra
de la Independencia y la exaltacion nacionalista anti-napolconica.

20 . ‘. . S s
En Teatro politico spagnolo del primo Ottocento, a cura di E. Caldera, Roma, Bulzoni Ed.. 1991,
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Asi, primero con ¢l gobicrno josefino v su enfrentamiento con las
Cortes de Cadiz, y después tras la contienda francesa v la restauracion de
Fernando VII en ¢l trono. se abren y cierran ctapas en la escena espanola.
en la que sc acusa durante los dos periodos absolutistas 1814-1820 v la
década 1823-1833- la repercusion del exilio de los liberales mas emble-
maticos. como Martinez de la Rosa o ¢l Duque de Rivas, precisamente dos
de los epicentros del Romanticismo espanol. El fuerte control guberna-
mental hace que ¢l teatro padezca. al igual que la prensa o el resto de la
produccion literaria de ¢sos anos. los nocivos v contradictorios ctectos de
la censura y el micdo. Los resultados pricticos de dicha politica pueden
verse en la cartelera. donde se percibe una huida de la ficeion teatral hacia
los géncros historicos. ¢l nucevo furor filarmonico. la proliferacion de la
comedia pscudoclasica y cl resurgimicento del teatro de los Siglos de Oroa
través de refundiciones —buenas o malas . cuyo interés crece de manera
considerable. bajo los auspicios de empresarios y directores de escena que.
como Juan de Grimaldi. observaron en el teatro antiguo una mancer de
hacer dincro rapida y facil sin entrar en conflictos con la censuras.

Efectivamente, como se insiste sicmpre cuando se aborda ¢l pro-
blema del teatro en este transito de la Hustracion al Romanticismo. durante
estos precisos afios de la Guerra de la Independencia y las Cortes de
Cadiz, cl teatro sc pone al servicio de la politica. y en los distintos bandos
en contienda prevalece ¢l “teatro patridtico™ --como nos indica Jorge
Campos®-, politico o propagandistico, asi como sc desatan acalorados
debates en torno a su sentido moral en tiempos de guerra. Por ¢so, cuando
el 20 de noviembre de 1811 —cn plena Guerra de la Independencia 'y cpi-
centro del 1812- se¢ abren las puertas del colisco de Cadiz para la repre-
sentacion de E/ desdén con el desdén de Agustin Morcto, s¢ activan todas
las posibilidades politicas y propagandisticas de¢ la escena que. de acuerdo
con las reformas impulsadas por los ilustrados. ahora ponia ¢n practica su
funcion propagandistica y patriotica, sin menoscabo de contribuir tambicn
a la diversion en ticmpos de guerra. Asi. ¢l teatro va a llenarse de motivos
patridticos y nacionales, convirtiéndose en un podcroso aliado de la causa
doceaiiista, aunque bien es cierto también que tuvo un largo proceso de

22 o . .. y . .
- Ctr. David T. Gics, The Theatre in Nineteenth Century Spain Cambridge, University Press. 1994
23 En Teatro v sociedad en Espaiia (1780-1820), Madrid, I:d. Moneda y Crédito, 1969.
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debate en torno a su conveniencia o no. pues desde que [a Junta Central se
mstalara en la ciudad gaditana. la actividad teatral estuvo sometida al
grave conflicto de su licitud por su supuesto poco decoro en los anos de la
guerra, de acuerdo con la larga ¢ incansable tradicion que desacreditaba
moralmente ¢l oficio de Talia desde nuestros moralistas medievales.

Larga y encendida fue esta otra guerra teatral entre los circulos pro-
ximos al Semanario Patriotico de cardcter mas progresista, periodico que
propone la idea sobre la apertura del teatro en diciembre de 1810, v las
otras sceciones ideologicas serviles, que veian en ¢l teatro un cierto afran-
cesamiento libertino ¢ inmoral, que servia precisamente como arma de
combate para ¢l enemigo, una idea ¢sta que torma parte del complejo
entramado ideologico que divide la clase politica espanola de aquellos
dias en tres sectores que combaten entre sic mas alla del conflicto bélico v
que enfrenta, en realidad. tres concepeiones de Espana bien distintas v
opuestas entre si: los afrancesados. los liberales y los serviles.

Y ¢s que no hay que olvidar cOmo la escena se convierte, en cierto
sentido, en enemiga del palpito —sicmpre lo habia sido, pero ahora mucho
mas -, cuyo discurso ideologico siempre quedaba bastante claro, frente a la
fuerza propagandistica de corte liberal que. de manera mas mavoritaria, va
a desempenar el arte dramatico. Tal vez., por eso, los sectores conservado-
res se declaran partidarios accérrimos de cerrar ¢l teatro “a cal y canto™,
ascguriandose de esta manera ¢l monopolio de la propaganda popular de
sus discursos reaccionarios desde los pulpitos de las iglesias y la clerecia
mendicante. Y, por ¢l contrario, los sectores liberales luchan por abrir ¢l
teatro de Cadiz. y poder asi hacer catecismo politico dirigido al publico
popular, mediante ¢l gran medio de comunicacion que suponia la escena,
mucho mas alld de la libertad de imprenta, ¢l florecimicento de la prensa o
¢l auge de pantletos. pasquines. libelos y todo tipo de papeles volanderos.
Frente a estos medios., cuyo sistema de comunicacion era la lectura, y por
tanto resultaban mucho mas minoritarios. ¢l teatro se configuraba como la
gran plataforma popular de la revolucion ideologica. Por cso. ¢l actor
Mariano Querol en cl folleto titulado Un actor emigrado de Madrid, con
el mavor respeto al publico®* abogaba por la utilizacion del teatro dentro

2 - Y . . . " . - . .o
En Emilio Cotarclo v Mori. Bibliografia de las controversias sobre la licitud del teatro en
Espana. Madrid. Tip. de Archivos, 1904, Edicion facsimil de 1. L. Suarez Gareia. Granada.,
Universidad, 1997, pags. 514-516.
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de esta “guerra de pluma™*. pucs ¢l pucblo no sabe leer™. vy solo gracias a
¢l podria acceder al debate politico.

Se desataba asi una auténtica guerra de papeles en torno a “teatro si,
teatro no”. como prolongacion de los debates de las Cortes sobre la crea-
cién de un “teatro nacional™*. ¢n la que encontramos folletos tan claros
como la Impugnacion del Teatro por Una Espaiola’ .y opimiones tan
extremas sobre ¢l arte teatral como la que encontramos en ¢l Diccionario
Razonado Manual para inteligencia de ciertos escritores que por cyuivo-
cacion ha nacido en Espaiia. publicado en Cadiz en 1811y al que respon-
deria la violenta pluma de Bartolom¢é Jos¢ Gallardo con su no menos
famoso Diccionario critico-burlesco. Para ¢l autor del Diccionario
Razonado ¢l teatro cra algo asi como una especie de algo venenoso que
atacaba a la religion. pues los filosofos penetrados por estas verdades.
promucven con ¢l mayor celo y empeio los teatros ue procuran multipli-
car y decorar al paso que arruinan y saquean los templos™* Atacar al tea-
tro era atacar a las Cortes. Ya lo vio Galdos en su episodio nacional Cadiz.
por boca de Amaranta y doia Flora:

“~Yo no creo que haya tales Cortes  dijo Amaranta porque las
Cortes no son mas que una cosa de figuron. que hace el rey para cum-
plir un antiguo uso. Como ahora estamos sin rey...

—¢Pucs no ha de haber? Nada; vengan csas Cortes. Cortes nos han
prometido. y Cortes nos han de dar. Pues poco bonito seri este espec-
taculo. Como que ¢s un conjunto de predicadores, y no baja de ocho a
diez sermonces los que se oyen por dia, todos sobre la cosa publica.
amiga mia, y criticando. criticando, que ¢s lo que a mi me gusta.

—Habra Cortes —dije yo- porque en la Isla estan pintando y arre-
glando cl teatro para salon de sesiones.

—Pero es en un teatro? Yo pensé que en una iglesia  dijo dona
Flora.

33 Segan El Conciso, 11 de mayo de 1814,

6 Diario de Sesiones de las Cortes Generales v Extraordinarias, 89 (24 de diciembre de 1810) Y
382 (19 de octubre de 1811).

27 Cadiz, por D. Nicolas Gomez de Requena, Impresor del Gobierno Por S. M, 1811,

2% Bartolomé José Gallardo, Diccionario critico-burlesco, del que se titula Diccionario razonado
manual, seguido del Diccionario razonado, ed. A. Pérez Vidal, Visor, Barcelona, 1994, pag. 198,
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-1 estamento de proceres v oclérigos se reunird en una iglesia
indicd Amaranta v ¢l de procuradores en un teatro.
- No. no hay mas que un estamento. senoras. Al principio se penso
en tres: pero ahora se ha visto que uno solo es mis sencillo.
Sera el de la nobleza.
-No. hija, seran todos clérigos. Esto parece lo mas propio.
-No hay mas estamento que ¢l de procuradores, en que entraran
todas las clases de la sociedad.
Y dices que estan pintando el teatro?
~Si. senora. Le han puesto unas cenefas amarillas v encarnadas
que hacen una vista asi como de escenario de titiriteros en feria... En
fin. monisimo.
~Para esta festividad quicre sin duda ¢l Sr. D. Pedro los cincuenta
uniformes amarillos v encarnados que le estamos haciendo, todos
galoncados de plata y cortados en torma que Haman de espanola anti-
gua.
~Me temo mucho —dijo Amaranta riecndo- que D. Pedro y otros tan
extravagantes y locos como ¢l pongan en ridiculo a Cortes y procura-
dores, pues hay personas que convierten en mojiganga todo aquello en

que ponen la mano.™?

Finalmente, las Cortes, a pesar de todo, logran abrir las puertas del
teatro de Cadiz ¢l 20 de noviembre de 1811,

Dec esta mancra, como habia ocurrido ¢n plena Tustracion y como
volveria a suceder en el primer tercio del siglo XX, cuyos paralelismos
resultan muy interesantes (ahi estaba la Numancia de Cervantes y sus res-
pectivas lecturas), ¢l teatro se carga de un potencial ideoldgico incluso en
sus formas mas ingenuas, pucs defender teatro frente a no teatro. o una
forma de hacer la comedia frente a otra, mas que una cuestion literaria, se
convierte en una batalla politica de largo alcance y signiticado™. dadas sus

R I o, . - , . - ) F—. y e

> Cito por la edicion de Pilar Esteran (Madrid, Catedra, 2003), pags. 148-150.

W Es lo que ocurre con el teatro de Calderdn, hasta tal punto de convertirse este debate “literario™
en una de las polémicas iniciales del Romanticismo en Espaia. como ha estudiado Guillermo
Carncro, en “El teatro de Calderon como arma ideologica en el origen gaditano del

Romanticismo espaniol™, Cuadernos de Teatro Clasico. 5 (1990), piags. 125-139.
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nuevas funciones como tribuna politica v medio de comunicacion v propa-
ganda. La Guerra dc la Independencia v el Cadiz sitiado eran circunstan-
cias excepcionales, en las que este contlicto teatral va a adquirir una
dimension extrema, porque el teatro resultaba ademas un espacio de socia-
bilidad politica y de propaganda ideologica muy evidentes para todos Tos
sectores en contienda. y especialmente importante para los sectores libera-
les. frente al monopolio del pulpito por parte de la Iglesia y los grupos ser-
viles.

La escena. pucs, en cualquicra de los bandos en contienda se Henaria
de historia. de heroicidad. de una gestualidad siempre exagerada. de exalta-
dos cantos patrioticos, cuyo claro objetivo no era sino hacer tambicn T gue-
rra desde las tablas. Son los casos. por cjemplo. del ambiguo v pnli\'ulcn\lc
Gaspar Zavala y Zamora —Los patriotas de Aragon. en dos partes. fspana
restaurada, alegoria dramatica, La sombra de Pelavo o el dia feliz de
Espaiia (todas de 1808). £ templo de la gloria (1810). La /)(//u/)/:u
Constitucion (1813)--. Antonio Valladares de Sotomayor con La gran viclortd
de Espaiia en los campos de Vitoria (1813). Sitio de alatavud por Marte
Empecinado, y Nuestro rey FFernando VI en el complot de Bavona (18] 4):
Manuel del Casal con £l ruisciior; la patria libre v Madrid gozoso ( [814):
Félix Enciso Castrillon. con Defensa de Valencia v castigo de Il'(/l'({()/'t'.\'
(1808), Una fineza de la /ng/alc)/')'a, o sea la libertad de las tropas espanolas
gue estaban en el norte (1809). La defensa de Gerona (1809). Las <'m.1/m
columnas del trono espaiiol (1809). Otros autores son Juan Bautista Arraza
—El hogar patriotico o los tres estilos (1814)—, Francisco Garnier La hatulla
de los Arapiles (1813)- y Antero Benito Nunez —Culzones ¢n Alcolea
(1811)%—,

II. La era “Maiquez” del teatro espariol

En relacion con todo este convulso contexto teatral. por su especial
significado, convendria también recordar dos figuras excepceionales que,
como testigos directos de los acontecimicentos, pucden darnos algunas cla-
ves de lectura, ya que sus respectivas trayectorias vitales y artisticas resul-

31 Cfr. el completo catalogo de Jeronimo Herrera Navarro, Catdlogo de autores teatrales del siglo
XVIII, Madrid, Fundacion Universitaria Espaniola, 1993,
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tan sintomaticas de la feroz represion que se instaura como norma general
cn aquellos anos. Sc trata del actor Isidoro Maiquez. quien sufre la careel
como muchos de los pasionales personajes por ¢l interpretados— por su
condicion liberal y que mucre victima de la locura. v de Francisco de
Goya y Lucientes, un narrador de excepeion de aquellos violentos aconte-
cimicntos v que lo convertirian en un “romantico v clandestino™.

La adscripcion de Maiquez al liberalismo o su acusacion como
afrancesado determinaron parte de su contradictoria fortuna durante cstos
anos que. en otro orden, tambic¢n suponen ¢l fin de un periodo que toma el
nombre del actor —"la cra Maiquez™= dentro de la Historia del Teatro
Espanol, y que tan acertadamente nos lo retrata Mesonero en sus
Memorias. Los cambios que ¢l actor habia introducido en la forma de
interpretar se ven por parte del Estado como peligrosas, por ¢l efecto de
arcnga politica que podia desprenderse. en relacion con determinados titu-
los. cuyas ideas filosoticas o afrancesamiento de sus autores suponian un
desatio anadido al poder. De ahi, la prohibicion de obras como. por ¢cjem-
plo, El si de las ninas de Moratin, Dona Maria de Pacheco, mujer de
Pudilla de Ignacio Garcia Malo. La viuda de Padilla de Martinez de la
Rosa o El duque de Viseo de Quintana que podian, bien por sus autores,
bien por sus trasuntos literarios o sus interpretaciones esconder algun
mensaje ahora clandestino. En cualquicer caso. la labor teatral de Maiiquez
contintia en estos anos: La marquesa de Ganges, Los templarios, Carlos ¢l
Temerario o el sitio de Nancy, El Duque de Borgona —todas representadas
en 1816— u Orestes —representada en 1818— son algunos de sus nuevos
¢xitos, en los que, como nos indica Cotarclo™, habia que subrayar la exa-
geracion y la truculencia lacrimogena de sus interpretaciones, en clara alu-
sion también a los derroteros prerromanticos que va tomando el teatro
durante aquellos anos. Las lagrimas del héroe o la heroina, la truculencia o
cl horror, otorgaban a través de un realismo interpretativo una mayor vero-
similitud a la huida de la realidad que tales argumentos nos proponian, ¢n
contraste con la proximidad emocional que desprenden. En otras palabras,
aunque los argumentos y los escenarios de estas obras resultaran Iejanos
en el tiempo y en el espacio —un sistema de evasion de la realidad—. los
sentimicntos alli expresados. por el contrario, resultaban muy proximos a

32 s . . .. . . . ,
= En Isidoro Mdaiquez v el teatro de su tiempo, Madrid., Perales v Martinez, 1902,
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la nueva sentimentalidad del publico. cuyas lagrimas podian verse refleja-
das en dicho teatro. desarrollandose. atn mas si cabia. el “Pathos™ drama-
tico que afecta a la escena espanola desde mediados del siglo anterior™.
Con todo. podria pensarse en la influencia del ambiente exaltado de
los afios de la Guerra de la Independencia en un mayor desarrollo del tono
declamatorio interpretativo  un problema que va habia preocupado a
nuestros ilustrados— muy cercano a la arenga politica durante un periodo
de guerra. lo que sc unia, tambic¢n ahora. a una necesidad imperante de
huida del presente politico y refugiarse en los terrenos de la lejania histo-
rica —espacial y temporal-—, pero a través de los conflictos y avatares del
corazon: los sentimientos amorosos. Desde esta perspectiva, la escena se
concebia ahora como ¢l “lenguaje de las pasiones y de la sensibilidad™. Se
trataba, pues, de una concepcion dramatica tremendamente moderna. a la
que sin duda también ayudaron las innovaciones en los terrenos de la
interpretacion y de la representacion de actores como ¢l ahora malogrado
Maiquez. .
La doble transformacion de la escena. pues. que se habia producido
en el Gltimo tercio del siglo XVIII a partir de la prohibicion de los Autos
Sacramentales y la nueva concepeion de lo pablico y ¢l teatro loes . con
la incorporacion de las claves costumbristas y la plena utilizacion de I.u caja
italiana como espacio escénico, s¢ ve acelerada por los acontecimicentos
bélicos y politicos del primer tercio del XIX. Las funciones de pmpug:m.dzl
politica y combate idcologico del teatro obligan a un mayor realismo P“S?“'
nal como técnica interpretativa al servicio de la exaltacion patriotico-nacio-
nal, de acucrdo también con cl realismo historicista que aproxima los lcﬂos
y su representacion a los pablicos mas diversos. El periodo prefernandino,
por causas muy diversas (¢l sedimento emocional ¢ historicista de la trage-
dia, la verosimilitud y ¢l decoro ncoclasicos, ¢l ambiente bélico, ¢l Ci”‘f‘d‘fr
mas directo de los textos, el trabajo de ciertos actores como Maique?) habia
acuniado, asi, una forma de entender cl teatro como drama cn un sentido
moderno, que se traduce en la inmediatez sentimental de los conflictos alli
expuestos, a lo que contribuyc la contencion y presion ideologica de la
¢época fernandina. Con la muerte de Maiquez ¢l 17 de marzo de 1820 termi-

33 Cfr. Ivy L. McClellanad, “Pathos ™ dramdtico en el teatro espaiiol de 1750 al 1808, Liverpool.
Liverpool University Press, 1998, 2 vols.
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naba una ¢poca teatral y se iniciaba ¢l Gltimo peldano hacia la plenitud
romantica. Su modo pasional en las actuaciones y recrcaciones de sus per-
sonajes habian contribuido, desde una concepeion también politica de la
interpretacion, a caracterizar ¢l teatro como portador y portavoz de las nuc-
vas sensibilidades sociales. cuyos protagonistas desplazaran para sicmpre a
mosqueteros y villanos de la escena. Remito a la voz de Mesoncero. cuando
en sus Memorias, nos subraya sus dotes interpretativas, como portadoras de
un cierto tinte liberal:

“Cada vez que Maiquez se presentaba en el papel de Bruto, en la
tragedia de Alfieriz en el de Pelayo. en la de Quintana, o en ¢l Megara,
de la Numancia. se reforzaba el pique de guardia del teatro, doblaba el
alcalde de Corte, presidente, su ronda de alguaciles, 'y cuando
Miiquez prorrumpia con aquel acento fascinador, con aquel fuego que
le inspiraba su inmenso talento y sus facultades artisticas, en aquellos
famosos versos Y escrito esta en el libro del destino/ que es libre la
nacion que quicre serlo../ A fundar otra Espana v otra patrias meas
grande, mas feliz que la primera.../ A impulsos o del hambre o de la
espadal «libres nacimos» «libres moriremos» " ¢l pblico, clectrizado,
se levantaba en masa a aplaudir y a vitorcar.™

Pero si los anos del reinado de Fernando VII suponen el transito del
siglo XVIII al XIX, tambi¢n suponen, aunque desde una mirada en nega-
tivo hacia la Modernidad, la caida —curiosa paradoja— del Antiguo
Régimen. Francisco de Goya estuvo en ¢l lugar y ¢l momento oportuno
para desde su peculiar mirada ofrecernos un terrible testimonio de todo
aquello a través de sus pinturas ncgras ¢n la Quinta del Sordo entre 1820 y
1823. Afios antes, Goya ya habia pintado dos cuadros sobre motivos tea-
trales: El convidado de piedra'y La lampara del Diablo. El primero de
cllos retrata una de las escenas mas intensas de la obra de Antonio de
Zamora No hay plazo que no se cumpla ni deuda que no se pague, v convi-
dado de piedra (1713), basada a su vez en el drama de Tirso de Molina. El
segundo cuadro, también conocido como E/ exorcizado. recrea un frag-
mento de otro drama de Zamora titulado E/ hechizado por la fier-a

M Memorias de un setentén, eds. José Escobar y Joaquin Alvarez Barrientos, Madrid. Castalia,
1994, pag. 257.
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(1697). En ambos casos sc trataba de ¢xitos teatrales que se continuaban
representando por su popularidad™. En estos dos cuadros. pintados para cl
gabinete de la Duquesa de Osuna junto con otros seis dedicados a la bruje-
ria, Goya al fijarse en ¢l mundo del teatro no lo hizo en obras de factura
moderna y neoclasica. sino que. por ¢l contrario. {1jo su atencion en textos
que representaban simbolos y maneras del pasado. desde una actitud @
caballo entre la perplejidad y ¢l rechazo. Habia utilizado. pues. Ta ficcion
teatral, para retratar un mundo con ¢l que no se identificaba su pensa-
miento, pero al igual que ocurriria con otros temas., representaba la Espana
a combatir por nuestros ilustrados. donde milita ¢l pintor.

Aquellos mismos temas -la brujeria. la vejes. la hechiceria la
muerte— volverian ahora a aparccer nuevamente. aungue con unas fuertes
dosis de extremismo expresionista que denunciaban una situacion a todas
luces poco sostenible. Las pinturas negras de Goya se convertian asioen
una amplia galeria de escenificaciones de la vida espaiola, a partir de los
sentimientos de frustracion de un liberal convencido. pero derrotado. El
alto significado politico y social de cstas pinturas de Goya podia preocu-
par a Fernando VII, mucho mas cuando sc trataba de su propio pintor de
camara y su retrato “popular” quedaba arropado por ¢l sentimiento del
horror que envucelve a los mismos personajes retratados. Las negras ma-
genes que Goya nos decjo de aquellos momentos son ¢l negativo de una
situacion que cn los terrenos del teatro politico se¢ manificsta en la exalta-
cion nacionalista y en un exacerbado patriotismo. Pucde decirse que esta-
bamos, en rcalidad, ante dos caras de la misma monceda, y que ademas en
ambos casos —mas cn Goya— cstaban operando los mecanismos de la cen-
sura y el disimulo ideologico, propios de una politica basada en una feroz
represion. La negativa vision de Goya, mas cercana a la realidad, contras-
taba asi con el historicismo festivo y conmemorativo que desprendian
muchas piezas del teatro politico de aqucllos mismos afios, empenadas cn

35 Ademas de los retratos de algunos de los actores y actrices mas importantes del momento., y de
otros cuadros dedicados al mundo de los comicos, Galdos recrea en La Corte de Carlos 11 de los
Episodios Nacionales un pasaje en ¢l que s informa sobre varias decoraciones y un telon pinta-
dos por Goya para la representacion que Maiquez haria de la tragedia Orelo en un salon privado
de Madrid. En la descripcion de Galdés se habla de majos y manolas, ademas del sentido de
sdtira que talcs pinturas escénicas provocan en ¢l novelista, por su fuerte realismo costumbrista,
frente a la pintura escénica de aquellos afios de factura neoclasica.
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¢l continuismo de exaltacion nacional que se habia acunado durante la
invasion napoleonica. y cuyos autores, a diferencia de los sucnos de Goya.,
parccian ignorar ¢l agitado ambiente politico y ¢l tragico desenlace con la
entrada en Cadiz de los cien mil hijos de San Luis. Dos maneras, en defi-
nitiva, de acercarse a la realidad del momento, desde posiciones estéticas y
¢ticas bien distintas, aunque desde la misma convicecion liberal. Todo ello
suponia ¢l fin de uno de los periodos mas polémicos y de mayores cam-
bios ¢n la Historia del Teatro Espanol: la era de Maiquez., que tan acerta-
damente supo retratar Goya en todos sus registros.

Pero si durante los anos de las Cortes gaditanas, la escena desarrolla
todo su potencial como un clemento de guerra y de politica, con la llegada
de Fernando VIl y la derogacion de aquellas Cortes y lo que cllas signifi-
caban, ¢l teatro se verd sometido de repente a un brusco paron, bajo lo que
podriamos denominar como la “semiotica del silencio™¢. El teatro de
cardcter politico y patriotico que se habia desarrollado durante la Guerra
de la Independencia sufre ahora un brusco retroceso, y. al menos en los
primeros anos del reinado. lo tinico que encontramos relacionado con la
vida politica del pais son loas dramatico-alegoricas dedicadas a cantar las
excelencias del monarca. No es, pues, un verdadero teatro politico, ya que
“con la prision de Maiquez sc acabaron las tragedias politicas: no mas
Roma libre, ni Cavo. i Virginia, ni Viuda de Padilla, ni nada que olicse a
liberal™, como bien nos lo narra don Emilio Cotarclo en su extraordinaria
radiografia teatral de esos anos: Isidoro Mdiquez y el teatro de su tiempo™ .

En cstos primeros anos, ademas de obras de satira anti-napolconica,
la carga politica, curiosamente, s¢ va a refugiar en obras en apariencia
muy Icjos de herir las nuevas susceptibilidades politicas, como es el caso
por cjemplo, de las reposiciones en las carteleras de Madrid y Cadiz de
algunas de las tragedias mas populares del liberal Quintana, aunque sin
aparccer su nombre. Un fenomeno que demuestra las estrategias comuni-
cativas en una sociedad carente de libertades. como lo era la sociedad fer-
nandina hasta 1820. También en estos mismos anos. y con un sentido
ideoldgico bien distinto, se produce una reactivacion de la refundicion

3¢ ilizo las tesis de Iris Zavala en ; : ; : ; D%
" Utilizo las tesis de Iris Zavala en “La censura en la semiologia del silencio: siglos XVIITy XIX™,
en Censura v literaturas peninsulares, Amsterdam, Rodopi, 1987, pags. 147-157.

3T Ed. cit., pag. 237.
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dramatica sobre textos de los Siglos de Oro v de a polémica calderoniana,
que ya venia colcando desde los primceros cescritos de Nicolas Bohl de
Faber de 1805 (“Reflexiones sobre la poesia™)™. v que ahora, nuevamente,
vuelve a la palestra literaria con un polé¢mico “Articulo remitido™ apare-
cido en la Cronica Cientifica v Literaria ¢n 1817, Por tanto. habra que
esperar a marzo de 182(). cuando ¢l rey jura la Constitucion de 1812, para
asistir a un nucvo florecimiento del géncro dramitico amparado ahora en
el restablecimicnto constitucional, y al que servird también de portavors ¢
interlocutor.

Por otro lado. tampoco habia que perder de vista ¢l valor politico
que, por ejemplo. va a adquirir ¢l teatro moratiniano. hasta tal punto de lle-
gar a prohibirse comedias como £l si de lus ninas o La mojigata. unas
obras en las que los censores de la Inquisicion observaron cierto espiritu
anticlerical y que debia purgarse con la exclusion de dichas obras de los
teatros. Y como contraste a esta situacion, pero con un mismo valor ahora
en sentido contrario— nos encontramos con la recuperacion de Moratin
durante el Tricnio Liberal. con la rcinstauracion de la comedia morati-
niana, no s6lo como modelo dramatico. sino también como modclo moral
de conducta humana, tal y como publicaria Alberto Lista en £/ Censoren
1821. Teatro y critica dramatica servian asi como instituciones morales de
acuerdo con un orden politico de raiz ilustrada™. que entendia cl arte esce-
nico mas como politica educativa y cultural, que como entretenimiento 'y
diversion.

ITI. Una clasificacion del teatro politico

En cualquier caso, y con independencia de todas estas interrelaciones
entre teatro y liberalismo —la lectura ideoldgica de la refundicion dramatica,
la representacion de obras prohibidas, los problemas inquisitoriales de
Moratin o su recuperacion durante 1820-1823—, dentro del teatro politico

38 Cfr. Guillermo Carnero, Los origenes del Romanticismo reaccionario espaiiol. Fl matrimonio
Bohl de Faber, Valencia, Universidad de Valencia, 1978.

39 Cfr. Maria José Rodriguez Sanchez de Leon, La critica dramdtica en Espaiia (1789-1833).
Madrid. CSIC, 1999.








