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calado cultural-, especialmente significativas de esos momentos historicos, para

los que el teatro se habia convertido en ofro campo de batalla ideolégica y
politica, a veces mucho més radical y explicito, porque el arte teatral de esos afios se
sumerge muy deliberadamente en el fuerte debate socio-politico de la Esparia de EntreSi-
glos, y mucho mas en los casos de autores como Quintana, Martinez de la Rosa o el
abate Marchena, hombres piblicos y protagonistas de primera linea en los acontec-
imientos de Cédiz. Las obras seleccionadas por el profesor Alberto Romero Ferrer para
esta antologia, El duque de Viseo, el Pelayo, La viuda de Padilla y P olixena, quieren
ofrecernos una pequena muestra de una manera de hacer featro, a partir d? unos aulores
muy relevantes de la vida politica de esos afios y de unas obras de especial significado
y calidades literarias, independientemente de las opciones ideolégicas que se despren-
den de los textos. Porque hacer featro también es hacer politica y tomar partido en la
Guerra de lo Independencia, y porque escribir y estrenar una obra como La vivda fie
Padilla es proclamar un determinado posicionamiento ideolégico, era importante dejar
hablar en primera persona a los protagonistas mas cualificados de la tribuna poblica que
es en esos instantes la tribuna de la escena.

S e recuperan en este libro cuotro obras dramaticas -cuatro tragedias de amplio
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«Elamor a la Patria es una de las principales obligaciones de todos los espanoles,
v asimismo el ser justos v benéticos.»

(Articulo 6 de la Constitucion de Cadiz de 1812)






«La conquista de un reino, una batalla, ¢l sitio de una ciudad. no son argumentos
proporcionados para la comedia. Pertenecen a la epopeyva exclusivamente, v la
tragedia misma los admite sino apartandolos de la escena v usando de ellos en
relacion, como de incidentes que motivan la fiabula o contribuyven a sostenerla.»

(Comentarios de Moratin a La Comedia Nueva)

«Pero ¢l teatro no solo es un ramo tan interesante de literatura, es también una de
las atenciones mas delicadas de la policia de las capitales, v sucele ser un instru-
mento muy poderoso en manos de la politica.»

(Semanario Paniotico, Cadiz, 1812)

«lista tragedia respira toda amor a la libertad, v bien se conoce que el autor no
pierde de vista a sus contemporineos cuando pinta a los heroicos defensores de
nuestros fueros que, con mas virtud que fortuna, contrastaron en ¢l siglo XV1 ¢l
poder inmenso de Carlos V. Las escenas del sitio de Toledo se esceribieron en los
momentos mas apurados del sitio de Cadiz, cuando ocupada toda la Peninsula
solo quedaba este asilo a la libertad v la independencia de la Patria. Asi el autor,
acalorado por el cuadro que tenia ante sus ojos, ha vertido en su escrito los senti-
micntos que le animaban.»

(Sobre La viuda de Padilla, El Imparcial, Cidiz 1812)

«Que el teatro, por su parte,
al vivo v preciso tfuego
del patriotismo sagrado

prestard activo fomento,
para que al tin ¢l triunfo
anhelado consiguiendo,

en la capital gozosa

v entodo el reino logremos
enigual dia a Fernando

tributar dignos obsequios.»

(Jos¢ Mor de Fuentes, Loa para el dia de San Fernando, 1813)

«El patriotismo se inspira y no se enseila: ¢s un instinto. un sentimiento, no un
raciocinio: vive y se alimenta de especticulos para la vista: de ficciones para la
imaginacion; de ¢jemplos para la memoria. ;(Donde sino en el teatro se retnen
con mis fuerza ¢sos poderosos agentes morales? Alli es donde a manera del
fluido cléctrico las pasiones populares se comunican un instante v se hacen mas
grandes por el contacto de los concurrentes; pues el amor a la patria es una pasion
popular;y jay de nosotros, si no conseguimos que sea la més grande. o por mejor
decir, la sola del pueblo espaiol!»

(Semanario Puatriotico, Cadiz, 1812)






Presentaciéon editorial

Una de las transformaciones mas impor-
tantes que sufre el hecho literario a partir
de la llustracion es su estrecha permeabili-
dad con el hecho politico. Hacer Literatura
—o al menos un tipo de Literatura— era
una forma mas del discurso politico. Asi,
por ejemplo, de Jovellanos a Manuel
Azana nos encontramos con una larga
estela creativa que implicaba una determi-
nada accion publica, en la que el hombre
de letras y el hombre politico no eran sino
dos caras de la misma moneda.

Este numero seis de la Coleccion Biblioteca
de las Cortes de Cdadiz, Las lagrimas de
Melpomene. Quintana, Martinez de la
Rosa y Marchena queria indagar en estos
problemas, desde el complejo mundo del
teatro, que durante el transito del XVIiI al
XIX se convirtio en un campo para la expe-
rimentacion y la expresion de estos nuevos
modelos literario-politicos, gracias a los
excepcionales acontecimientos de la
Guerra de la Independencia y las Cortes de
Cadiz de 1812, dentro de un contexto de
“literaturas de urgencia”. Porque aunque
la dura batalla ideoldgica de la Moder-
nidad, materializada en la Constitucién de
Cadiz y en el gobierno del Rey José, frente
al Antiguo Régimen, los absolutistas y
Fernando VII, tuvo varias lineas de fuego:
la politica, la prensa y el teatro, también es
cierto que fue la escena, dada su vertiente
populista, el gran medio de comunicacién
para la representacion de la batalla ideolo-

gica. Una batalla ideoldgica mucho mas
culta, y por tanto de menor alcance, en las
lides del debate politico y el cruce periodis-
tico, pero mucho mas acalorada, directa y
efectiva sobre las tablas de un escenario.

Se recuperan en este libro cuatro obras
dramaticas —cuatro tragedias de amplio
calado cultural,— especialmente significa-
tivas de esos momentos historicos, para los
que el teatro se habia convertido en otro
campo de batalla ideologica y politica, a
veces mucho mas radical y explicito, por-
que el arte teatral de esos anos se sumerge
muy deliberadamente en el fuerte debate
socio-politico de la Espana de EntreSiglos,
y mucho mas en los casos de autores
como Quintana, Martinez de la Rosa o el
abate Marchena, hombres publicos y pro-
tagonistas de primera linea en los aconte-
cimientos de Cadiz.

Las obras seleccionadas por el profesor
Alberto Romero Ferrer para esta antologia,
El duque de Viseo, el Pelayo, La viuda de
Padilla y Polixena, quieren ofrecernos una
pequena muestra de una manera de hacer
teatro, a partir de unos autores muy rele-
vantes de la vida politica de esos afnos y de
unas obras de especial significado y calida-
des literarias, independientemente de las
opciones ideologicas que se desprenden
de los textos, muy especialmente en el
caso del afrancesado Marchena. Porque
hacer teatro también es hacer politica y
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tomar partido en la Guerra de la
Independencia, y porque escribir y estrenar
una obra como La viuda de Padilla es pro-
clamar un determinado posicionamiento
ideoldgico, era importante dejar hablar en
primera persona a los protagonistas mas
cualificados de la tribuna publica que es en
esos instantes la tribuna de la escena.

Esto muy bien lo supo y aprovecho un
hombre como Martinez de la Rosa cuando
escribe para el teatro de Cadiz su famosa
tragedia histérica La viuda de Padilla, estre-
nada en el teatro Principal en octubre de
1812, como también era muy evidente en
los estrenos gaditanos de los textos tragi-
cos de Quintana, cargados ahora de un
revulsivo componente revolucionario, nada
ajeno al nuevo contexto del autor y su
posicionamiento en los debates politicos
de las Cortes. También su teatro era un
posicionamiento politico, posiblemente de
mayor alcance, gracias a la eficacia de la
tribuna publica en que se habia convertido
la representacién teatral, prolongando,
aun mas si cabia, la batalla teatral de la
llustracion. Y lo mismo podria decirse de la
clasica, ilustrada y moderna Polixena de
José Marchena, una de las voces intelec-

tuales mas agiles y valientes de la Espana
del Rey Jose

Este nuevo libro nos muestra otra de las
lineas de nvestigacion del Grupo de
Estudios del Siglo XVIII de la Universidad
de Cadiz, y que consistia en la recupera-
con de la memorna teatral de 1812 y su
contexto historico, dentro de un vdasto pro-
grama de investigacion mucho mas amplo
de recuperacion y estudio del patrimonio
bibliografico y documental del Cadiz ilus-
trado, liberal y romantico de la Guerra de
la Independencia y las Cortes de 1812

Con ello, esta Biblioteca de las Cortes de
Cadiz, bajo los auspicios del Ayuntamiento
gaditano, supone un punto de referencia
importante en lo que concierne a la difu-
sion de esas investigaciones que, de otra
manera, quedarian relegadas al exclusivo
ambito académico, y que, sin embargo,
son la mejor forma de acceder al conodi-
miento y la compresion de los origenes de
nuestro pasado politico y nuestra forma de
entender la libertad.

Los DIRECTORES D LA COLECCION




Introduccion
Las liagrimas de Melpomene por la patria’
I. El teatro como arma politica en la Espana de EntreSiglos

El 26 de diciembre de 1937, y hasta el 8 de marzo del 38, Ratael
Alberti y Maria Teresa Ledn reinterpretaban La Numancia de Cervantes
en pleno asedio de Madrid por las tropas franquistas. La escena del teatro
de la Zarzuela se convertia, asi, en una apasionante tribuna politica que,
refugiada en la lectura vanguardista de la tragedia cervantina, adquiria
rabiosa actualidad gracias a los terribles acontecimientos de la Guerra
Civil. El teatro, pues, para Maria Teresa Leon y Rafael Alberti era también
una manera de hacer politica y su rcactualizacion de la tragedia de
Cervantes, una forma mas de combatir a los enemigos de la libertad. Algo
parccido habia ocurrido con esta misma Numancia cuando en los dias del

! Para redactar este Estudio preliminar he utilizado material de otros trabajos: A. Romero Ferrer,
“La ficcion de la historia en los origenes del Romanticismo espaiol: la recepeion gaditana de £/
duque de Viseo de Quintana (1801-1815)" en I\ Encuentro de la Hlustracion al Romanticismo.
1750-1850: Historia, memoria v ficcion, Universidad. Cddiz, 1999, pags. 363-369; “Teatro v
politica (1789-1833). Entre la Revolucion Francesa y el silencio (Segunda parte)™, en Se hicieron
literatos para ser politicos. Cultura y politica en la Espaiia de Carlos 11"y Fernando VI, ed. J.
Alvarez Barrientos, Madrid, Universidad de Cadiz y Biblioteca Nueva, 2004, pags. 185-242: "La
escena: tribuna politica en el primer liberalismo espaiol™, en Redes v espacios de la opinion
puiblica (X1I Encuentros de la Hustracion al Romanticismo. 1730-1850), ed. M. Cantos, Cadiz.
Universidad, 2006, pags. 201-206; y *Ni viudas de Padilla ni Pelayos tras las Cortes de Cadiz™,
en Nacion y Constitucion. De la Hustracion al Liberalismo. ed. C. Canterla, Sevilla. Sociedad
Espaiola de Estudios del Siglo XVIII, Universidad Pablo de Olavide. 20006, pags. 507-517.




16 Introduccion

sitio de Zaragoza sc lleva a la escena por indicacion del mismo Palatox: en
1809, de la misma mancra que Maiquez obtendria un retundo ¢xito cuando
la interpreta en 1815 y 1816. No cra de extranar. pues no hay que olvidar
como la tradicion tragica espanola. siempre refugiada en los aconteci-
mientos heroicos del pasado ~Numancia. Sagunto. la Reconquista. ¢l Cid.
Pelayo. Moctezuma. Hormesinda. Maria Pacheco (viuda de Padilla) - ten-
dria una extraordinaria oportunidad de hacer valer sus armas sobre las
tablas, nunca mejor dicho, como nueva trinchera desde la que Ta musa tri-
gica Mepomene disparar sus lagrimas por la patria.

En este volumen se recogen una serie de obras dramaticas publica-
das, estrenadas y representadas entre 1801 -aio del estreno en Madrid de
El duque de Viseo de Quintana—. 1812 —-emblematica fecha del estreno en
Cadiz de La viuda de Padilla de Martinez de la Rosa, y de la publicacion.
en el Madrid afrancesado, de la tragedia Polivena de Marchena .y la
reposicion en 1814 nucvamente de £/ dugue de Visceo en el teatro gaditano
(en esta ocasion sin la mencion expresa del autor). lo que supone decir que
abarca uno dc los periodos politicos y sociales mas complejos 'y convulsos
de la historia del tcatro espafiol. Un teatro. cuya evolucion y recurrencias
se encuentran fuertemente marcadas por la nucva y extraordinaria condi-
cion politica y publica que adquicre la literatura misma y, muy especial-
mente, la literatura dramatica y su puesta en escena, porque se considera
—como de hecho ocurre en todos los bandos en conflicto bélico ¢ ideolo-
gico— que también el tcatro cs una forma de hacer la Guerra de la
Independencia y proclamar la nueva Constitucion de 1812. Asi y todo, la
tragedia, el drama, pero también la comedia y ¢l sainete se transforman en
una literatura de urgencias, en la que a pesar de sus claras diferencias tée-
nicas y discrepancias argumentales, sc potencian ciertos elementos comu-
nes, referidos fundamentalmente a su proposito, ahora tnico, de combatir
desde las tablas al enemigo.

Por ello, el teatro histérico de Quintana, cl clasicismo de Marchena
y la tragedia histérica de Martinez de la Rosa, como ocurriria con muchos

2 ; 1 S . . X -
Cfr. Evangelina Rodrigucz Cuadros, cd., Gaspar Zavala y Zamora, La destruccion de Sagunto,
Sagunto, Navarro Impresores, 1997; y Juan A. Rafacl Millon Villena, “El Teatro Romano de
Sagunto en las Cortes de Cadiz”, Bragal. Revista del Centre d ' Estudis del Camp de Morvedre, 6
(1992), pags. 11-33.
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otros autores y muchas otras obras. sc cargan de un potencial politico que,
de manera mas o menos explicita. se percibe directamente en los textos y
sus respetivas puestas en eseena, complementado asi las otras funciones
mis tradicionales del teatro, qilc. por otra parte. ya se habian visto muy
cuestionadas desde la batalla teatral de la Hustracion v sus dogmas neocla-
sicos en materia dramatica. Pues no en vano, la historia teatral de estos
anos venia a ser una especie de prolongacion de aquel debate sobre la
necesitad de un “Teatro nueyo espanol™, aunque ahora las propucstas —v
¢so s La viuda de Padilla, por cjcmplo— s¢ hicieran desde la practica y ¢l
mundo concreto de la rcprcscmacién y la puesta en escena, sin atender a
un debate teodrico que ahora queda reducido tambi¢n a problemas muy
concretos. Por ejemplo. ¢l debate de las Cortes sobre la conveniencia o no
de abrir ¢l teatro de Cadiz. Pero vayamos por partes.

Al calor de 1808 surge ¢l llamado teatro patriotico, un teatro clara-
mente tendencioso. un teatro en armas. de emergencia politica frente a la lla-
mada imvasion francesa y ¢l cstublccilniCnlO del nuevo gObiCl’l]O del RC.V Jos¢
[y al servicio —en palabras de Blasco Ibanez- de la “Revolucion espanola™.
Un teatro que también contribuiria, y de manera muy poderosa. a la construc-
¢ion en el imaginario colectivo de ciertas imagenes aun vigentes en la actuali-
dad como es el caso, por ¢jemplo. del mito del pueblo en armas contra
Napoleon®. Pero, curiosamente, en cstos convulsos anos de la Guerra de la
Independencia el publico vuelve a los teatros de Madrid, tras ¢l fracaso popu-
lar de la reforma ilustrada. al calor de la teatralizacion de los nuevos aconteci-
mientos bélicos, que bien en forma alegorica o de manera explicita aparccen
sobre las tablas de los escenarios. Se escribe mucho teatro nuevo, pero tam-
bién se restituyen vigjos titulos, como c¢s ¢l caso. por cjemplo, del drama
Aragon restaurado por el valor de sus hijos, del popular Gaspar Zavala y
Zamora, que ¢l 13 de agosto de 1808, después de los sucesos de Bailén,
obticne un extraordinario éxito con esta reposicion en el teatro de la Cruz. Es
también lo que sucede con las tragedias de Quintana, E/ dugue de Viseo y el
Pelayo que, aunque escritas y estrenadas anos antes, adquieren actualidad por
las nuevas lecturas que en cllas se depositaban, ademas de la popularidad
politica del autor en ¢l Cadiz de aquellos anos. La escena, por tanto. se llena

¥ Como ha estudiado Charles J. Esdile, en Espana contra Napoleon. Guerrillas, bandoleros v el
mito del pueblo en armas (1808-1814), Madrid, Edhasa. 2006.
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‘de_nacionalismo cn torno a la Guerra de la Independencia y las Cortes de

1812% —se escriben y estrenan muchos textos alusivos a las Cortes v la
Constitucion de Cadiz—. hasta ¢l “sinicstro golpe de estado™ de 18140 por
parte del Fernando VII. que. entre otras muchas cosas. supone la consuma-
cion, muy a pesar de lo que nos hubiera gustado. del fracaso del proceso de
modernizacion politica y administrativa que representaba esta Hustracion tar-
dia de las Cortes gaditanas y ¢l gobicrno josetino. eso si.c cada uno desde
perspectivas matizadamente diferentes. 1814 y ¢l simbolo del Fernando el
deseado” —curiosa paradoja— suponian, por tanto. ¢l fin de unos ilustrados,
que terminarian en los injustos territorios del exilio o la represion. segun los
casos, siempre humillados y considerados. desde el hipocrita integrismo que
suele caracterizar la cultura espaiola. traidores afrancesados®, a los que sc les
expurga, sc les persigue, se les queman sus bibliotecas y se les despoja de sus
bienes, cuando no, como son los casos de Marchena, Goya o Moratin, se ven
avocados al exilio. Un mito, ¢l de los afrancesados, surgido ¢n ¢sos mismos
afos, que conviene desterrar de nuestra percepeion de aquellos dias. como
bien reivindica Garcia de Cortazar en Los perdedores de la Historia de
Espaiia®.

En cualquicr caso, para comprender ¢l tiempo que les toco vivir a
todos estos esparfioles podriamos hacer nuestras las palabras de Guillermo
Diaz-Plaja, en las que se reflejan las enormes contradicciones de aquellos
patriotas (en la concepcion moderna acuiiada por Feijoo”). cuando dice:

* Véase a este respecto los trabajos de Emmanuel Larraz: “Teatro y politica en el Cadiz de Tas
Cortes™, en Actas del Quinto Congreso Internacional de Hispanistas, celebrado en Bordeaiy del
2 al 8 de septiembre de 1974, ed. Maxime Chevalier, Bordeaux. Instituto de Estudios [béricos ¢
Iberoamericanos, Universidad de Bordeaux 111, 1977. t. I, pigs. 571-578; La Guerre
d’Indépendance espagnole au thedure, 1808-1814. Anthologie, Aix-en-Provence. Universite de
Pr.ovcncc, 1987; y Thédtre et politique pendant la Guerre d ‘Indépendance espagnole, 1808-1814.
Aix-en-Provence, Université de Provence, 1984,

5 Sobre los afrancesados siguen siendo fundamentales las aportaciones de Miguel Artola, Los
afrancesados, prologo de G. Maraiion, Madrid, Turner, 1976; y La Espaia de FFernando 11,
Madrid, Espasa Calpe, 1999; y dec Luis Gil Barbastro, Los afrancesados. La primera emigracion
politica del siglo XIX espaiiol (1813-1820), Madrid, CSIC, 1993,

® Madrid, Planecta, 2006.

7 Cfi. Pedro Alvarez de Miranda, Palabras ¢ ideas, el léxico de la Hustracion temprana en Espand
(1680-1760), Madrid, Real Academia Espaiiola, 1992, También los trabajos reunidos en el volumen

La ilusion constitucional: pueblo, patria, nacion, ed. A. Ramos Santana, Cadiz, Universidad, 2004,
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“Este es el espectaculo turbador que nos ofrecen las mejores figu-
ras de esta década, como Jovellanos, como Moratin, como Meléndez
Valdés, como Quintana, como Gova. Lo que hace mas dramatica la
imvasion napolednica en Espana es la cantidad —y la calidad- de unas
actitudes que seria torzoso lamar turbias si no comprendicramos que
ofrecen el especticulo de una espantosa pugna entre el cerebro. ya
seducido por el espejuelo enciclopedista, v el corazon, todavia virgen,
de donde surge el instinto patriotico que lanzard el grito tremendo de
rebelion.

Solo a la hora terrible de las decisiones, Jovellanos —como
Quintana- siente ¢n su fondo instintivo la rebelion de su sangre
patriotica y vence el terrible dilema de que scan precisamente los que
ticnen las ideas mas queridas los que traen la muerte de la Patria, vy
sabe, briosamente, sacrificarlo todo. hasta lo mas diticil: su vida ideo-

[ogica, a la salvacion de los valores clementales y eternos.™ ¥

Se trataba, ¢n todo caso, de unas percepeiones de la realidad politica y
nacional que podia rastrearse en la historia teatral de esos momentos, porque
el teatro, picza clave en la batalla ilustrada por la modernizacion de la region,
pasaria a ser un teatro nacional, al que habia que buscarle ademas sus raices en
un repertorio autoctono, propio, relacionado con la historia de esa Patria que.
primero en ¢l imaginario ilustrado, y poco después en ¢l imaginario popular.
habia que ir construyendo, y que los acontecimientos de 1808 y 1812 no hacen
sino sancionar desde la praxis de la guerra y el debate politico en torno a la
Constitucion de Cddiz. Y, efectivamente, ¢s asi. Por ¢so en cl breve itinerario

~p(_>l;ClL§aLerchS.aﬁos. cleoncepto moderno de pasria yi aparecia como un
~ clemento consolidado en ¢l lenguaje de la escena? ., on la traves

IR DD consoiltieeo dhe . especialmente en la trage-
dia, incluso desde autores tempranos como Jovel

: e 10 ) lanos o Cadalso —de claras
cvidencias ilustradas'®—. pero también en los dramaturgos mas populares,
como Zavala o Comella, denostados por esa misma [lustracion. Y, sin

-

x N . . -~ N
En Hacia un concepto de la literatura espaiola (Ensavos clegidos 1931-1941). M
Aires, Espasa Calpe, 1962, pigs. 134-1335.

Y Cfr. Antonicta Calderone,

adrid-Buenos

El fenguaje del liberalismo y del absolutismo en el teatro politico™,
Romanticismo, 2 (1984), pags. 38-46.
10 ¢ vetndis - S QL .
Como estudia Josep Maria Sala Valldaura en su monogratia De amor v politica: la tragedia neo-
clasica espanola, Madrid, CSIC. 2005.
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embargo, a pesar de las diferencias de sus respectivas concepeiones v practi-
cas dramaticas, tambi¢n podiamos cncontrar clementos de consenso vy rela-
cion, entre los que habria que destacar. muy especialmente. como el teatro de
unos y otros. empezaba a dar cuenta de los procesos de cambio historico que
se estaban generando. primero al calor de la Hustracion. ¢. inmediatamente
despucs, al amparo del contexto de emergencia politica que se genera en torno
a los acontecimicentos de Cadiz y 1812.

No cabe la menor duda. por tanto. que los sucesivos v violentos
cambios que sacuden ¢l orden politico en la Espaia de EntreSiglos influ-
yen de una manera mas que considerable en la literatura del momento.
mucho mas cuando el propio concepto literario que se mancejaba hacia
especial hincapié en su estrecha vinculacion con la realidad y ¢l entorno. vy
se proponia un nuevo modelo de escritor como hombre publico v poli-
tico'. El reinado de Carlos 1V (178%-1808) y la Revolucion Francesa
(1789), la Guerra de la Independencia (1808-1814) y las Cortes de Cadiz
(1812), la vuelta de Fernando VI (1814-1820). ¢l Trienio Liberal (1820-
1823) y la Década Ominosa (1823-1833) suponen un ritmo vertiginoso de
Sucesivos cambios, algunos muy violentos. que dibujan un mapa politico
muy fragmentado cn ¢l que, ademds. como problema de fondo, se produce
el epfrentamicnto ideologico entre la Modernidad ¢l liberalismo y ¢l
Ar}tlguo Régimen ~Fernando VII y ¢l absolutismo-. Por cllo. no esta de
mas interpretar la literatura del periodo como una respuesta, siempre poli-
valente, de todos estos acontecimicntos politicos que marcan ¢l paso vio-
lento del Antiguo Régimen a la Espaiia Contemporanca que inaugura las
Cortes gaditanas de 1812,

Como no pf)dia ser de otro modo, la actividad literaria se¢ ve impli-
f:\?szdisii;:’:gl;;‘;Etzr(ziscn;glﬁ’cmos ‘C(?mf) testigo, pero tambi¢n como .p‘(?l'-‘
ahora en un hoderoso a]iadi) dCO’nFLcnmcntos. La literatura s¢ convicerte

; $ politico, con ¢l qu
estrategia de, C'Olﬂba.t(':, pucs si desde los presupuestos del programa ilus-
trado s¢ venia ln.SIStlcnd() cn el nuevo papel docente y propagandistico del
texto literario, dichas funciones ahora van a ser subrayadas muy significa-

¢ pactar una determinada

Véasen los trabajos reunidos por Joaquin Alvarey, Barrientos, en Se hicieron literatos para ser
politicos. Cultura y politica en ly Espana de Carlos IV v Fernando VII. M

. oy adrid, Universidad de
Cadiz y Biblioteca Nueva, 2004,
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tvamente, dotando a la literatura de un poder de propaganda y difusion
ideologica francamente moderno, en contraste con sus otras funciones mas
tradicionales. Fenomenos como la irrupeion del periodismo v ¢l concepto
de opinion publica, la emergencia de un nuevo lector, el fuerte debate poli-
tico antes, durante y después de las Cortes de 1812 o la nueva condicion
politica del escritor marcan un trayecto literario francamente distinto res-
pecto a la literatura anterior, y constituye uno de los momentos de cambios
estéticos y literarios mas profundos de nuestra historia literaria y cultural.
Y todo cllo se verd de una forma descaradamente mas explicita en ¢l tea-
tro. posiblemente debido a su fuerte cardcter popular y directo.

El teatro fuc, pues, ¢l género literario en ¢l que se libraron. o al
menos se hicieron mucho mas evidentes, todas csas transformaciones poli-
ticas. Fue ¢l terreno abonado para una nueva Guerra de la Independencia v
donde también de batalld a favor o en contra de las Cortes de Cadiz, al
igual que anos antes habia sido ¢l campo de batalla mas polémico entre
modernos y tradicionales, en el que ¢l Estado ilustrado intentd, no siempre
con ¢xito, proyectar sus dogmas morales, estéticos. docentes v artisticos,
cn contraste con las otras funciones festivas que sicmpre habia tenido la
escena, como lugar para cl entretenimiento y, en el caso del teatro espanol,
también como lugar para la ficsta'y la risa: de ahi la fuerza del sainete o
los duros enfrentamientos de Moratin y compaiiia con ¢l mundo que repre-
sentaba Don Eleuterio en La comedia nueva o el café',

Efcctivamente, la batalla entre ilustrados y casticistas se desarrollaria en
tres frentes: el debate politico, la prensa y los escenarios. Pero mientras en los
dos primeros frentes prevalecio la elitista mentalidad neoclasica y sus dogmas
diddcticos y formativos. en las tablas de los escenarios —un mundo sicmpre
mucho mas dificil de controlar—, ¢l mundo castizo del sainete y la tonadilla
ganaria siempre la partida final. gracias al ¢xito y al aplauso del publico, que
con su asistencia garantizaba la continuidad de la representacion, como va
habia demostrado René Andidc en Teatro v sociedad en el Madrid del ‘\.,-gd/()
XVIII3. En este sentido, no hay que olvidar como cl teatro era un género ple-
namente consolidado en la cultura espaiiola ya desde el siglo XVI, con

12

Para todo este problema que salpica ¢l debate teatral de todo el primer tercio del siglo XIN
remito a Lenadro Fernandez de Moratin, La comedia nueva, edicion con introduccion. notas v
documentos de John Dowling, Madrid, Castalia, 1970. )
¥ Madrid, Fundacion Juan March/Castalia. 1976.
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muchos “apasionados’™ y una extraordinaria fucrza de alcance ideologico v
propagandistico, que muy pronto vicron nuestros hombres de la Hustracion.
De ahi la batalla teatral ncoclasica y ¢l ataque directo al mundo popular del
sainete y todo lo que rodeaba la representacion'. con unos sistemas de pro-
duccion teatral que atentaban —ante ¢l escandalo de nuestros Moratines  con-
tra aquellas otras finalidades didacticas y cducativas que querian imponerse
desde las altas instituciones de la Administracion. Asi. por ¢jemplo. podemos
traer a colacion los dictados que en materia teatral nos proponia Nifo en su
Diario Estrangero de 1763. o la polémica labor desempenada por Jos¢ Clavijo
y Fajardo con su periodico £/ Pensador (1762-1767). inspirador de numerosas
reformas, llegando, incluso, a contribuir considerablemente en la prohibicion
en 1765 de la puesta cn escena de los autos sacramentales.

Pero si ¢l teatro cra un arma de amplio alcance ideologico. tambicn
habia que ejercer un fuerte control sobre lo que se ponia y no s¢ ponia
sobre la escena, y mucho mas a partir de la Revolucion Francesa de 1789,
pues ahora no solo habia que filtrar las amoralidades del teatro popular
—que eran muchas—, sino también los posibles tonos heterodoxos que
desde Francia podian colarse a través de la escena. La cultura oficial, pucs,
respecto al teatro se¢ debate ahora entre la paradoja de scguir apostando por
su modernizacion y, contrariamente a cllo. contrarrestar aqucllos factores
ideologicos mas revolucionarios que dicha modernizacion podia implicar.
Esto es, se debate entre la reforma y la reaccion. El Estado, ahora, ve ¢l
teatro como una especie de “virus subversivo™, al igual que la circulacion
de ciertos libros y “papeles sediciosos™, al que hay que poner freno, con-
trol politico, control religioso y depuracion ideoldgica, pues las bases de
las reformas ilustradas se encontraban en los mismos textos que ahora
habia que depurar y filtrar. Y de hecho, en estos afios posrevolucionarios,
personalidades, incluso, como Iriarte, Jovellanos, Olavide, Meléndez
Valdés, Quintana, Samaniego, estuvicron sub judice por la Inquisicion'.

' Cfr. Antonio Dominguez. Ortiz, “La batalla del teatro en cl reinado de Carlos 117, Anales de
Literatura Espaiola, 2 (1983), pags. 117-196; y 3 (1984), pags. 207-284; y Alberto Romero
Ferrer, “Un ataque a la estética de la razon. La critica ilustrada frente a la tonadilla cscénica:
Jovellanos, Iriarte y Leandro Fernandez de Moratin”
1(1991), pags. 105-128.

'3 Cfr. Maria José Rio Barrero, “Censura inquisitorial y teatro de 1707 a 1819, Hispania Sacrd.
XXXVII (1986), pags. 279-330.

, Cuadernos de lHustracion v Romanticismo.
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Y. porque como sicmpre —no nos Cngancmos— para un sector muy impor-
tante de los scctores celesiasticos los especticulos teatrales, como nos
dicta desde el palpito Francesco Milicia en £/ teatro (un peculiar texto tra-
ducido al castellano en el revolucionario 1789), seguian siendo:

“congregaciones de Satands, concilidbulos de iniquidad. sentinas
de fornicaciones. Que los Comicos vy Comicas celebran v alaban en
cllos casi todas las maldades, las fornicaciones v los adulterios. Que
aconscjan v persuaden al auditorio a seguirlos en esto. Que en ¢l Teatro
no se ven sino adulterios v amplexus virorum ct faeminarum. Que los
teatros son recepticulos de demonios, consistorios de impudicia, lupa-
nares de la ultima prostitucion, escuelas de torpeza v obscenidad, gim-
nasios de luxuria. Que los Cristianos en las Comedias, Tragedias y
Bayles, no hacen otra cosa que fornicar y adulterar. Que los Actores y
Actrices son misioneros del Demonio, falsos Apostoles, Apostatas de la
Religion Chistiana, y los ministros mas infames. Que hacen guerra
general a todo el Evangelio de Jesu-Christo, por ¢l estipendio que por
cllo reciben. Que todas las Comicas son meretriculae expudatoraes
infames, lupanariorum purgamenta, 'y todo ¢l mundo las ticne por tales.
Que representando las Comedias y Tragedias modernas abren un gimna-

sl

sio de todos los vicios y disoluciones.

Una situacion que pervivird hasta los primeros anos del siglo XI1X
~basta ver la Bibliografia de lus controversias de don Emilio Cotarclo y
Mori'’—, de acuerdo con el terrible modcelo de reminiscencias gerundinas
del Beato Dicgo Jos¢ de Cadiz. que habria de hacer fortuna postuma al
calor de la Guerra de la Independencia, la lucha contra el hereje francés y
las libertinas Cortes de Cadiz de 1812,

Y es que no conviene perder de vista como en las ultimas décadas
ilustradas se polarizara mucho mas todo este debate, y se produce de la
mano de autores tan rigidos como Moratin, entre otros, un duro posiciona-
miento contra todo lo que no fuera ellos y su ortodoxo pensamiento en
torno a la cuestion teatral, perfectamente representado en el circulo de la

1 £/ teatro, traducida por D. 1. F. O., Madrid. Imp. Real. 1789, piag. 232.
'7 Madrid. Tip. de Archivos, 1904, Facsimil de J. L. Suirez Garcia, Granada. Universidad. 1997.
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Fonda de San Scbastian. bajo su omnipresencia. v entre los que podemos
encontrar, ademas de Moratin. a Ignacio Lopez de Ayala. Jos¢ de Guevara
y Vasconcelos. Francisco Cerda y Rico. Juan Bautista Munoz. Jos¢
Cadalso, Casimiro Gomez Ortega. los hermanos Iriarte. Enrique Ramos,
Vicente de los Rios, Manuel del Alcazar. Pedro Napoli-Signorellic Juan
Bautista Conti y Mariano Pizzi. ¢ Ignacio Bernascone. Y es que. ademis.
tampoco habia que olvidar como ¢n los Gltimos dicz anos del Dicciocho.
se percibe una clara radicalizacion de las posturas ilustradas respecto a la
reforma teatral, y como dicho fendomeno tenia unas raices politicas en la
interpretacion de cpisodios tan significativos como ¢l Motin de¢ Fsqui-
lache, y la dura reforma teatral del conde de Aranda'™ y su circulo. Iin otras
palabras, todo lo que rodea al mundo del teatro a finales del siglo XVIII se
caracteriza por la polémica. la confusion y. sobre todo. por un duro posi-
cionamiento en el sentido mas diverso. No en vano, estabamos asisticndo
a uno de los cambios mas radicales que sacude la evolucion del teatro  de
la Tlustracion al Romanticismo—. en un camino que va del corral de come-
dias y al civilizado edificio que. desde finales del XVIIIy a lo largo de
todo el XIX, se impone para la representacion teatral: el teatro a la italiana.
Y que desde Jovellanos, Diderot o D" Alembert se convierte en "¢l domici-
lio de todas las artes”, tal y como reza en la Memoria para el arreglo de la
policia de los espectaculos puiblicos v sobre su origen en Fspand, de
Jovellanos'. Un largo y conflictivo recorrido, pues, que marca tambicn
una radical transformacion en la propia concepcion teatral que a partir de
ahora vera, por ejemplo, sustituido ¢l ambicnte de la fiesta barroca por una
mqral docente, que pretende hacer del teatro una prolongacion, incluso
fisica, del pensamicnto de la burguesia ilustrada dominante. Es ¢en cste
convulso contexto en el que tenemos que comprender el empefio teatral de
Jo'vellanos, cuando en 1786 recibe el encargo de la Academia de la
Historia de redactar su proyccto de reforma. Un texto, la Memoria para ¢!
arreglo de la policia de los espectaculos y diversiones piiblicas v sobre su
origen en Espaiia cuya primera redaccion es de 1790 y quc tendria su ver-
sion final en 1796, pero que no veria la imprenta hasta la emblematica
fecha de 1812, por motivos de censura y prudencia politica?. Curiosa his-

'8 Cfr. Jestis Rubio, El conde de Aranda v el teatro, Zaragoza, 1bercaja, 1998,
' Madrid, BAE, tomo XLVI, 1963, pag. 498.

20 Cfr. la edicion que dc este texto realiza Guillermo Carnero (Madrid, Catedra, 1997).
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toria. que ya habla por si sola de las fuertes dimensiones politicas de la
escena en estos anos de EntreSiglos de la Hustracion al Romanticismo.

Asi. pues, ¢l nuevo contexto politico que se crea a partir del Motin
de Aranjucz. de marzo de 1808, con la irrupeion de la Guerra de la
Independencia, posibilita que ese transito de la escena antigua a las nuevas
formas sociales del teatro se realice de mancra mas rapida v feroz. de
acuerdo. también ahora. con un sistema literario mediatizado por las cla-
ves de una literatura de urgencias, donde también se estaban experimen-
tando. y con mucho ¢xito. las nuevas funciones y pricticas literarias. Esto
es. ahora el autor dramatico. dada su fuerte proycccion como hombre
publico. se entiende en cierto sentido como guia del pueblo, como guia de
la opinion publica, dentro de una nueva forma de entender la escritura
como ¢jercicio politico y social. Sc pretende, con cllo. un teatro agresivo
ideologicamente, polémico. un teatro cargado de historia nacional, con
fucerte caracter doctrinal, siempre en combate contra ¢l enemigo ideolo-
gico, siempre exagerado en sus formas y contenidos. En otras palabras,
todo lo que sc habia ensayado en los ultimos anos de la lHustracion
adquicre ahora rabiosa actualidad. gracias a la también nueva dimension
de la escena, que pasa a convertirse en otra guerra de la independencia,
mucho mas compleja. lltna de matices, donde se depositaban las nuevas
funciones doctrinales de Talia, caso de la comedia, o de Melpomene, caso
de la tragedia. Puces al cnemigo tambicn se le combate con el teatro.

Efcctivamente, entre la Hegada de José T en 1808 y ¢l regreso de los
primeros liberales en 1832 se produce una serie de cambios violentos en el
orden politico que afectan al hecho teatral. EI complejo mapa politico de
la Peninsula. el exilio de muchos hombres de letras. el restablecimicento de
la Inquisicion, la nueva imposicion de la censura o ¢l paréntesis de liberta-
des del Trienio suponen unas transformaciones que repercuten en la erea-
cion dramatica y que generan una forma de entender el texto como
portavoz de dichos cambios, insistiéndose atin mas si cabe en su vertiente
idcologica, debido en parte a la mayor polarizacion de las actitudes politi-
cas, y tambien literarias. en relacion a la tradicion teatral mas inmediata,
en la que se habia fraguado un auténtico ““teatro patriotico™ y un “teatro-
verita™” —en afortunada frase del macestro Caldera®'—, al calor de la Guerra
de la Independencia y la exaltacion nacionalista anti-napolconica.

20 . ‘. . S s
En Teatro politico spagnolo del primo Ottocento, a cura di E. Caldera, Roma, Bulzoni Ed.. 1991,
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Asi, primero con ¢l gobicrno josefino v su enfrentamiento con las
Cortes de Cadiz, y después tras la contienda francesa v la restauracion de
Fernando VII en ¢l trono. se abren y cierran ctapas en la escena espanola.
en la que sc acusa durante los dos periodos absolutistas 1814-1820 v la
década 1823-1833- la repercusion del exilio de los liberales mas emble-
maticos. como Martinez de la Rosa o ¢l Duque de Rivas, precisamente dos
de los epicentros del Romanticismo espanol. El fuerte control guberna-
mental hace que ¢l teatro padezca. al igual que la prensa o el resto de la
produccion literaria de ¢sos anos. los nocivos v contradictorios ctectos de
la censura y el micdo. Los resultados pricticos de dicha politica pueden
verse en la cartelera. donde se percibe una huida de la ficeion teatral hacia
los géncros historicos. ¢l nucevo furor filarmonico. la proliferacion de la
comedia pscudoclasica y cl resurgimicento del teatro de los Siglos de Oroa
través de refundiciones —buenas o malas . cuyo interés crece de manera
considerable. bajo los auspicios de empresarios y directores de escena que.
como Juan de Grimaldi. observaron en el teatro antiguo una mancer de
hacer dincro rapida y facil sin entrar en conflictos con la censuras.

Efectivamente, como se insiste sicmpre cuando se aborda ¢l pro-
blema del teatro en este transito de la Hustracion al Romanticismo. durante
estos precisos afios de la Guerra de la Independencia y las Cortes de
Cadiz, cl teatro sc pone al servicio de la politica. y en los distintos bandos
en contienda prevalece ¢l “teatro patridtico™ --como nos indica Jorge
Campos®-, politico o propagandistico, asi como sc desatan acalorados
debates en torno a su sentido moral en tiempos de guerra. Por ¢so, cuando
el 20 de noviembre de 1811 —cn plena Guerra de la Independencia 'y cpi-
centro del 1812- se¢ abren las puertas del colisco de Cadiz para la repre-
sentacion de E/ desdén con el desdén de Agustin Morcto, s¢ activan todas
las posibilidades politicas y propagandisticas de¢ la escena que. de acuerdo
con las reformas impulsadas por los ilustrados. ahora ponia ¢n practica su
funcion propagandistica y patriotica, sin menoscabo de contribuir tambicn
a la diversion en ticmpos de guerra. Asi. ¢l teatro va a llenarse de motivos
patridticos y nacionales, convirtiéndose en un podcroso aliado de la causa
doceaiiista, aunque bien es cierto también que tuvo un largo proceso de

22 o . .. y . .
- Ctr. David T. Gics, The Theatre in Nineteenth Century Spain Cambridge, University Press. 1994
23 En Teatro v sociedad en Espaiia (1780-1820), Madrid, I:d. Moneda y Crédito, 1969.
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debate en torno a su conveniencia o no. pues desde que [a Junta Central se
mstalara en la ciudad gaditana. la actividad teatral estuvo sometida al
grave conflicto de su licitud por su supuesto poco decoro en los anos de la
guerra, de acuerdo con la larga ¢ incansable tradicion que desacreditaba
moralmente ¢l oficio de Talia desde nuestros moralistas medievales.

Larga y encendida fue esta otra guerra teatral entre los circulos pro-
ximos al Semanario Patriotico de cardcter mas progresista, periodico que
propone la idea sobre la apertura del teatro en diciembre de 1810, v las
otras sceciones ideologicas serviles, que veian en ¢l teatro un cierto afran-
cesamiento libertino ¢ inmoral, que servia precisamente como arma de
combate para ¢l enemigo, una idea ¢sta que torma parte del complejo
entramado ideologico que divide la clase politica espanola de aquellos
dias en tres sectores que combaten entre sic mas alla del conflicto bélico v
que enfrenta, en realidad. tres concepeiones de Espana bien distintas v
opuestas entre si: los afrancesados. los liberales y los serviles.

Y ¢s que no hay que olvidar cOmo la escena se convierte, en cierto
sentido, en enemiga del palpito —sicmpre lo habia sido, pero ahora mucho
mas -, cuyo discurso ideologico siempre quedaba bastante claro, frente a la
fuerza propagandistica de corte liberal que. de manera mas mavoritaria, va
a desempenar el arte dramatico. Tal vez., por eso, los sectores conservado-
res se declaran partidarios accérrimos de cerrar ¢l teatro “a cal y canto™,
ascguriandose de esta manera ¢l monopolio de la propaganda popular de
sus discursos reaccionarios desde los pulpitos de las iglesias y la clerecia
mendicante. Y, por ¢l contrario, los sectores liberales luchan por abrir ¢l
teatro de Cadiz. y poder asi hacer catecismo politico dirigido al publico
popular, mediante ¢l gran medio de comunicacion que suponia la escena,
mucho mas alld de la libertad de imprenta, ¢l florecimicento de la prensa o
¢l auge de pantletos. pasquines. libelos y todo tipo de papeles volanderos.
Frente a estos medios., cuyo sistema de comunicacion era la lectura, y por
tanto resultaban mucho mas minoritarios. ¢l teatro se configuraba como la
gran plataforma popular de la revolucion ideologica. Por cso. ¢l actor
Mariano Querol en cl folleto titulado Un actor emigrado de Madrid, con
el mavor respeto al publico®* abogaba por la utilizacion del teatro dentro

2 - Y . . . " . - . .o
En Emilio Cotarclo v Mori. Bibliografia de las controversias sobre la licitud del teatro en
Espana. Madrid. Tip. de Archivos, 1904, Edicion facsimil de 1. L. Suarez Gareia. Granada.,
Universidad, 1997, pags. 514-516.
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de esta “guerra de pluma™*. pucs ¢l pucblo no sabe leer™. vy solo gracias a
¢l podria acceder al debate politico.

Se desataba asi una auténtica guerra de papeles en torno a “teatro si,
teatro no”. como prolongacion de los debates de las Cortes sobre la crea-
cién de un “teatro nacional™*. ¢n la que encontramos folletos tan claros
como la Impugnacion del Teatro por Una Espaiola’ .y opimiones tan
extremas sobre ¢l arte teatral como la que encontramos en ¢l Diccionario
Razonado Manual para inteligencia de ciertos escritores que por cyuivo-
cacion ha nacido en Espaiia. publicado en Cadiz en 1811y al que respon-
deria la violenta pluma de Bartolom¢é Jos¢ Gallardo con su no menos
famoso Diccionario critico-burlesco. Para ¢l autor del Diccionario
Razonado ¢l teatro cra algo asi como una especie de algo venenoso que
atacaba a la religion. pues los filosofos penetrados por estas verdades.
promucven con ¢l mayor celo y empeio los teatros ue procuran multipli-
car y decorar al paso que arruinan y saquean los templos™* Atacar al tea-
tro era atacar a las Cortes. Ya lo vio Galdos en su episodio nacional Cadiz.
por boca de Amaranta y doia Flora:

“~Yo no creo que haya tales Cortes  dijo Amaranta porque las
Cortes no son mas que una cosa de figuron. que hace el rey para cum-
plir un antiguo uso. Como ahora estamos sin rey...

—¢Pucs no ha de haber? Nada; vengan csas Cortes. Cortes nos han
prometido. y Cortes nos han de dar. Pues poco bonito seri este espec-
taculo. Como que ¢s un conjunto de predicadores, y no baja de ocho a
diez sermonces los que se oyen por dia, todos sobre la cosa publica.
amiga mia, y criticando. criticando, que ¢s lo que a mi me gusta.

—Habra Cortes —dije yo- porque en la Isla estan pintando y arre-
glando cl teatro para salon de sesiones.

—Pero es en un teatro? Yo pensé que en una iglesia  dijo dona
Flora.

33 Segan El Conciso, 11 de mayo de 1814,

6 Diario de Sesiones de las Cortes Generales v Extraordinarias, 89 (24 de diciembre de 1810) Y
382 (19 de octubre de 1811).

27 Cadiz, por D. Nicolas Gomez de Requena, Impresor del Gobierno Por S. M, 1811,

2% Bartolomé José Gallardo, Diccionario critico-burlesco, del que se titula Diccionario razonado
manual, seguido del Diccionario razonado, ed. A. Pérez Vidal, Visor, Barcelona, 1994, pag. 198,
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-1 estamento de proceres v oclérigos se reunird en una iglesia
indicd Amaranta v ¢l de procuradores en un teatro.
- No. no hay mas que un estamento. senoras. Al principio se penso
en tres: pero ahora se ha visto que uno solo es mis sencillo.
Sera el de la nobleza.
-No. hija, seran todos clérigos. Esto parece lo mas propio.
-No hay mas estamento que ¢l de procuradores, en que entraran
todas las clases de la sociedad.
Y dices que estan pintando el teatro?
~Si. senora. Le han puesto unas cenefas amarillas v encarnadas
que hacen una vista asi como de escenario de titiriteros en feria... En
fin. monisimo.
~Para esta festividad quicre sin duda ¢l Sr. D. Pedro los cincuenta
uniformes amarillos v encarnados que le estamos haciendo, todos
galoncados de plata y cortados en torma que Haman de espanola anti-
gua.
~Me temo mucho —dijo Amaranta riecndo- que D. Pedro y otros tan
extravagantes y locos como ¢l pongan en ridiculo a Cortes y procura-
dores, pues hay personas que convierten en mojiganga todo aquello en

que ponen la mano.™?

Finalmente, las Cortes, a pesar de todo, logran abrir las puertas del
teatro de Cadiz ¢l 20 de noviembre de 1811,

Dec esta mancra, como habia ocurrido ¢n plena Tustracion y como
volveria a suceder en el primer tercio del siglo XX, cuyos paralelismos
resultan muy interesantes (ahi estaba la Numancia de Cervantes y sus res-
pectivas lecturas), ¢l teatro se carga de un potencial ideoldgico incluso en
sus formas mas ingenuas, pucs defender teatro frente a no teatro. o una
forma de hacer la comedia frente a otra, mas que una cuestion literaria, se
convierte en una batalla politica de largo alcance y signiticado™. dadas sus

R I o, . - , . - ) F—. y e

> Cito por la edicion de Pilar Esteran (Madrid, Catedra, 2003), pags. 148-150.

W Es lo que ocurre con el teatro de Calderdn, hasta tal punto de convertirse este debate “literario™
en una de las polémicas iniciales del Romanticismo en Espaia. como ha estudiado Guillermo
Carncro, en “El teatro de Calderon como arma ideologica en el origen gaditano del

Romanticismo espaniol™, Cuadernos de Teatro Clasico. 5 (1990), piags. 125-139.
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nuevas funciones como tribuna politica v medio de comunicacion v propa-
ganda. La Guerra dc la Independencia v el Cadiz sitiado eran circunstan-
cias excepcionales, en las que este contlicto teatral va a adquirir una
dimension extrema, porque el teatro resultaba ademas un espacio de socia-
bilidad politica y de propaganda ideologica muy evidentes para todos Tos
sectores en contienda. y especialmente importante para los sectores libera-
les. frente al monopolio del pulpito por parte de la Iglesia y los grupos ser-
viles.

La escena. pucs, en cualquicra de los bandos en contienda se Henaria
de historia. de heroicidad. de una gestualidad siempre exagerada. de exalta-
dos cantos patrioticos, cuyo claro objetivo no era sino hacer tambicn T gue-
rra desde las tablas. Son los casos. por cjemplo. del ambiguo v pnli\'ulcn\lc
Gaspar Zavala y Zamora —Los patriotas de Aragon. en dos partes. fspana
restaurada, alegoria dramatica, La sombra de Pelavo o el dia feliz de
Espaiia (todas de 1808). £ templo de la gloria (1810). La /)(//u/)/:u
Constitucion (1813)--. Antonio Valladares de Sotomayor con La gran viclortd
de Espaiia en los campos de Vitoria (1813). Sitio de alatavud por Marte
Empecinado, y Nuestro rey FFernando VI en el complot de Bavona (18] 4):
Manuel del Casal con £l ruisciior; la patria libre v Madrid gozoso ( [814):
Félix Enciso Castrillon. con Defensa de Valencia v castigo de Il'(/l'({()/'t'.\'
(1808), Una fineza de la /ng/alc)/')'a, o sea la libertad de las tropas espanolas
gue estaban en el norte (1809). La defensa de Gerona (1809). Las <'m.1/m
columnas del trono espaiiol (1809). Otros autores son Juan Bautista Arraza
—El hogar patriotico o los tres estilos (1814)—, Francisco Garnier La hatulla
de los Arapiles (1813)- y Antero Benito Nunez —Culzones ¢n Alcolea
(1811)%—,

II. La era “Maiquez” del teatro espariol

En relacion con todo este convulso contexto teatral. por su especial
significado, convendria también recordar dos figuras excepceionales que,
como testigos directos de los acontecimicentos, pucden darnos algunas cla-
ves de lectura, ya que sus respectivas trayectorias vitales y artisticas resul-

31 Cfr. el completo catalogo de Jeronimo Herrera Navarro, Catdlogo de autores teatrales del siglo
XVIII, Madrid, Fundacion Universitaria Espaniola, 1993,
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tan sintomaticas de la feroz represion que se instaura como norma general
cn aquellos anos. Sc trata del actor Isidoro Maiquez. quien sufre la careel
como muchos de los pasionales personajes por ¢l interpretados— por su
condicion liberal y que mucre victima de la locura. v de Francisco de
Goya y Lucientes, un narrador de excepeion de aquellos violentos aconte-
cimicntos v que lo convertirian en un “romantico v clandestino™.

La adscripcion de Maiquez al liberalismo o su acusacion como
afrancesado determinaron parte de su contradictoria fortuna durante cstos
anos que. en otro orden, tambic¢n suponen ¢l fin de un periodo que toma el
nombre del actor —"la cra Maiquez™= dentro de la Historia del Teatro
Espanol, y que tan acertadamente nos lo retrata Mesonero en sus
Memorias. Los cambios que ¢l actor habia introducido en la forma de
interpretar se ven por parte del Estado como peligrosas, por ¢l efecto de
arcnga politica que podia desprenderse. en relacion con determinados titu-
los. cuyas ideas filosoticas o afrancesamiento de sus autores suponian un
desatio anadido al poder. De ahi, la prohibicion de obras como. por ¢cjem-
plo, El si de las ninas de Moratin, Dona Maria de Pacheco, mujer de
Pudilla de Ignacio Garcia Malo. La viuda de Padilla de Martinez de la
Rosa o El duque de Viseo de Quintana que podian, bien por sus autores,
bien por sus trasuntos literarios o sus interpretaciones esconder algun
mensaje ahora clandestino. En cualquicer caso. la labor teatral de Maiiquez
contintia en estos anos: La marquesa de Ganges, Los templarios, Carlos ¢l
Temerario o el sitio de Nancy, El Duque de Borgona —todas representadas
en 1816— u Orestes —representada en 1818— son algunos de sus nuevos
¢xitos, en los que, como nos indica Cotarclo™, habia que subrayar la exa-
geracion y la truculencia lacrimogena de sus interpretaciones, en clara alu-
sion también a los derroteros prerromanticos que va tomando el teatro
durante aquellos anos. Las lagrimas del héroe o la heroina, la truculencia o
cl horror, otorgaban a través de un realismo interpretativo una mayor vero-
similitud a la huida de la realidad que tales argumentos nos proponian, ¢n
contraste con la proximidad emocional que desprenden. En otras palabras,
aunque los argumentos y los escenarios de estas obras resultaran Iejanos
en el tiempo y en el espacio —un sistema de evasion de la realidad—. los
sentimicntos alli expresados. por el contrario, resultaban muy proximos a

32 s . . .. . . . ,
= En Isidoro Mdaiquez v el teatro de su tiempo, Madrid., Perales v Martinez, 1902,
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la nueva sentimentalidad del publico. cuyas lagrimas podian verse refleja-
das en dicho teatro. desarrollandose. atn mas si cabia. el “Pathos™ drama-
tico que afecta a la escena espanola desde mediados del siglo anterior™.
Con todo. podria pensarse en la influencia del ambiente exaltado de
los afios de la Guerra de la Independencia en un mayor desarrollo del tono
declamatorio interpretativo  un problema que va habia preocupado a
nuestros ilustrados— muy cercano a la arenga politica durante un periodo
de guerra. lo que sc unia, tambic¢n ahora. a una necesidad imperante de
huida del presente politico y refugiarse en los terrenos de la lejania histo-
rica —espacial y temporal-—, pero a través de los conflictos y avatares del
corazon: los sentimientos amorosos. Desde esta perspectiva, la escena se
concebia ahora como ¢l “lenguaje de las pasiones y de la sensibilidad™. Se
trataba, pues, de una concepcion dramatica tremendamente moderna. a la
que sin duda también ayudaron las innovaciones en los terrenos de la
interpretacion y de la representacion de actores como ¢l ahora malogrado
Maiquez. .
La doble transformacion de la escena. pues. que se habia producido
en el Gltimo tercio del siglo XVIII a partir de la prohibicion de los Autos
Sacramentales y la nueva concepeion de lo pablico y ¢l teatro loes . con
la incorporacion de las claves costumbristas y la plena utilizacion de I.u caja
italiana como espacio escénico, s¢ ve acelerada por los acontecimicentos
bélicos y politicos del primer tercio del XIX. Las funciones de pmpug:m.dzl
politica y combate idcologico del teatro obligan a un mayor realismo P“S?“'
nal como técnica interpretativa al servicio de la exaltacion patriotico-nacio-
nal, de acucrdo también con cl realismo historicista que aproxima los lcﬂos
y su representacion a los pablicos mas diversos. El periodo prefernandino,
por causas muy diversas (¢l sedimento emocional ¢ historicista de la trage-
dia, la verosimilitud y ¢l decoro ncoclasicos, ¢l ambiente bélico, ¢l Ci”‘f‘d‘fr
mas directo de los textos, el trabajo de ciertos actores como Maique?) habia
acuniado, asi, una forma de entender cl teatro como drama cn un sentido
moderno, que se traduce en la inmediatez sentimental de los conflictos alli
expuestos, a lo que contribuyc la contencion y presion ideologica de la
¢época fernandina. Con la muerte de Maiquez ¢l 17 de marzo de 1820 termi-

33 Cfr. Ivy L. McClellanad, “Pathos ™ dramdtico en el teatro espaiiol de 1750 al 1808, Liverpool.
Liverpool University Press, 1998, 2 vols.
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naba una ¢poca teatral y se iniciaba ¢l Gltimo peldano hacia la plenitud
romantica. Su modo pasional en las actuaciones y recrcaciones de sus per-
sonajes habian contribuido, desde una concepeion también politica de la
interpretacion, a caracterizar ¢l teatro como portador y portavoz de las nuc-
vas sensibilidades sociales. cuyos protagonistas desplazaran para sicmpre a
mosqueteros y villanos de la escena. Remito a la voz de Mesoncero. cuando
en sus Memorias, nos subraya sus dotes interpretativas, como portadoras de
un cierto tinte liberal:

“Cada vez que Maiquez se presentaba en el papel de Bruto, en la
tragedia de Alfieriz en el de Pelayo. en la de Quintana, o en ¢l Megara,
de la Numancia. se reforzaba el pique de guardia del teatro, doblaba el
alcalde de Corte, presidente, su ronda de alguaciles, 'y cuando
Miiquez prorrumpia con aquel acento fascinador, con aquel fuego que
le inspiraba su inmenso talento y sus facultades artisticas, en aquellos
famosos versos Y escrito esta en el libro del destino/ que es libre la
nacion que quicre serlo../ A fundar otra Espana v otra patrias meas
grande, mas feliz que la primera.../ A impulsos o del hambre o de la
espadal «libres nacimos» «libres moriremos» " ¢l pblico, clectrizado,
se levantaba en masa a aplaudir y a vitorcar.™

Pero si los anos del reinado de Fernando VII suponen el transito del
siglo XVIII al XIX, tambi¢n suponen, aunque desde una mirada en nega-
tivo hacia la Modernidad, la caida —curiosa paradoja— del Antiguo
Régimen. Francisco de Goya estuvo en ¢l lugar y ¢l momento oportuno
para desde su peculiar mirada ofrecernos un terrible testimonio de todo
aquello a través de sus pinturas ncgras ¢n la Quinta del Sordo entre 1820 y
1823. Afios antes, Goya ya habia pintado dos cuadros sobre motivos tea-
trales: El convidado de piedra'y La lampara del Diablo. El primero de
cllos retrata una de las escenas mas intensas de la obra de Antonio de
Zamora No hay plazo que no se cumpla ni deuda que no se pague, v convi-
dado de piedra (1713), basada a su vez en el drama de Tirso de Molina. El
segundo cuadro, también conocido como E/ exorcizado. recrea un frag-
mento de otro drama de Zamora titulado E/ hechizado por la fier-a

M Memorias de un setentén, eds. José Escobar y Joaquin Alvarez Barrientos, Madrid. Castalia,
1994, pag. 257.
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(1697). En ambos casos sc trataba de ¢xitos teatrales que se continuaban
representando por su popularidad™. En estos dos cuadros. pintados para cl
gabinete de la Duquesa de Osuna junto con otros seis dedicados a la bruje-
ria, Goya al fijarse en ¢l mundo del teatro no lo hizo en obras de factura
moderna y neoclasica. sino que. por ¢l contrario. {1jo su atencion en textos
que representaban simbolos y maneras del pasado. desde una actitud @
caballo entre la perplejidad y ¢l rechazo. Habia utilizado. pues. Ta ficcion
teatral, para retratar un mundo con ¢l que no se identificaba su pensa-
miento, pero al igual que ocurriria con otros temas., representaba la Espana
a combatir por nuestros ilustrados. donde milita ¢l pintor.

Aquellos mismos temas -la brujeria. la vejes. la hechiceria la
muerte— volverian ahora a aparccer nuevamente. aungue con unas fuertes
dosis de extremismo expresionista que denunciaban una situacion a todas
luces poco sostenible. Las pinturas negras de Goya se convertian asioen
una amplia galeria de escenificaciones de la vida espaiola, a partir de los
sentimientos de frustracion de un liberal convencido. pero derrotado. El
alto significado politico y social de cstas pinturas de Goya podia preocu-
par a Fernando VII, mucho mas cuando sc trataba de su propio pintor de
camara y su retrato “popular” quedaba arropado por ¢l sentimiento del
horror que envucelve a los mismos personajes retratados. Las negras ma-
genes que Goya nos decjo de aquellos momentos son ¢l negativo de una
situacion que cn los terrenos del teatro politico se¢ manificsta en la exalta-
cion nacionalista y en un exacerbado patriotismo. Pucde decirse que esta-
bamos, en rcalidad, ante dos caras de la misma monceda, y que ademas en
ambos casos —mas cn Goya— cstaban operando los mecanismos de la cen-
sura y el disimulo ideologico, propios de una politica basada en una feroz
represion. La negativa vision de Goya, mas cercana a la realidad, contras-
taba asi con el historicismo festivo y conmemorativo que desprendian
muchas piezas del teatro politico de aqucllos mismos afios, empenadas cn

35 Ademas de los retratos de algunos de los actores y actrices mas importantes del momento., y de
otros cuadros dedicados al mundo de los comicos, Galdos recrea en La Corte de Carlos 11 de los
Episodios Nacionales un pasaje en ¢l que s informa sobre varias decoraciones y un telon pinta-
dos por Goya para la representacion que Maiquez haria de la tragedia Orelo en un salon privado
de Madrid. En la descripcion de Galdés se habla de majos y manolas, ademas del sentido de
sdtira que talcs pinturas escénicas provocan en ¢l novelista, por su fuerte realismo costumbrista,
frente a la pintura escénica de aquellos afios de factura neoclasica.
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¢l continuismo de exaltacion nacional que se habia acunado durante la
invasion napoleonica. y cuyos autores, a diferencia de los sucnos de Goya.,
parccian ignorar ¢l agitado ambiente politico y ¢l tragico desenlace con la
entrada en Cadiz de los cien mil hijos de San Luis. Dos maneras, en defi-
nitiva, de acercarse a la realidad del momento, desde posiciones estéticas y
¢ticas bien distintas, aunque desde la misma convicecion liberal. Todo ello
suponia ¢l fin de uno de los periodos mas polémicos y de mayores cam-
bios ¢n la Historia del Teatro Espanol: la era de Maiquez., que tan acerta-
damente supo retratar Goya en todos sus registros.

Pero si durante los anos de las Cortes gaditanas, la escena desarrolla
todo su potencial como un clemento de guerra y de politica, con la llegada
de Fernando VIl y la derogacion de aquellas Cortes y lo que cllas signifi-
caban, ¢l teatro se verd sometido de repente a un brusco paron, bajo lo que
podriamos denominar como la “semiotica del silencio™¢. El teatro de
cardcter politico y patriotico que se habia desarrollado durante la Guerra
de la Independencia sufre ahora un brusco retroceso, y. al menos en los
primeros anos del reinado. lo tinico que encontramos relacionado con la
vida politica del pais son loas dramatico-alegoricas dedicadas a cantar las
excelencias del monarca. No es, pues, un verdadero teatro politico, ya que
“con la prision de Maiquez sc acabaron las tragedias politicas: no mas
Roma libre, ni Cavo. i Virginia, ni Viuda de Padilla, ni nada que olicse a
liberal™, como bien nos lo narra don Emilio Cotarclo en su extraordinaria
radiografia teatral de esos anos: Isidoro Mdiquez y el teatro de su tiempo™ .

En cstos primeros anos, ademas de obras de satira anti-napolconica,
la carga politica, curiosamente, s¢ va a refugiar en obras en apariencia
muy Icjos de herir las nuevas susceptibilidades politicas, como es el caso
por cjemplo, de las reposiciones en las carteleras de Madrid y Cadiz de
algunas de las tragedias mas populares del liberal Quintana, aunque sin
aparccer su nombre. Un fenomeno que demuestra las estrategias comuni-
cativas en una sociedad carente de libertades. como lo era la sociedad fer-
nandina hasta 1820. También en estos mismos anos. y con un sentido
ideoldgico bien distinto, se produce una reactivacion de la refundicion

3¢ ilizo las tesis de Iris Zavala en ; : ; : ; D%
" Utilizo las tesis de Iris Zavala en “La censura en la semiologia del silencio: siglos XVIITy XIX™,
en Censura v literaturas peninsulares, Amsterdam, Rodopi, 1987, pags. 147-157.

3T Ed. cit., pag. 237.
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dramatica sobre textos de los Siglos de Oro v de a polémica calderoniana,
que ya venia colcando desde los primceros cescritos de Nicolas Bohl de
Faber de 1805 (“Reflexiones sobre la poesia™)™. v que ahora, nuevamente,
vuelve a la palestra literaria con un polé¢mico “Articulo remitido™ apare-
cido en la Cronica Cientifica v Literaria ¢n 1817, Por tanto. habra que
esperar a marzo de 182(). cuando ¢l rey jura la Constitucion de 1812, para
asistir a un nucvo florecimiento del géncro dramitico amparado ahora en
el restablecimicnto constitucional, y al que servird también de portavors ¢
interlocutor.

Por otro lado. tampoco habia que perder de vista ¢l valor politico
que, por ejemplo. va a adquirir ¢l teatro moratiniano. hasta tal punto de lle-
gar a prohibirse comedias como £l si de lus ninas o La mojigata. unas
obras en las que los censores de la Inquisicion observaron cierto espiritu
anticlerical y que debia purgarse con la exclusion de dichas obras de los
teatros. Y como contraste a esta situacion, pero con un mismo valor ahora
en sentido contrario— nos encontramos con la recuperacion de Moratin
durante el Tricnio Liberal. con la rcinstauracion de la comedia morati-
niana, no s6lo como modelo dramatico. sino también como modclo moral
de conducta humana, tal y como publicaria Alberto Lista en £/ Censoren
1821. Teatro y critica dramatica servian asi como instituciones morales de
acuerdo con un orden politico de raiz ilustrada™. que entendia cl arte esce-
nico mas como politica educativa y cultural, que como entretenimiento 'y
diversion.

ITI. Una clasificacion del teatro politico

En cualquier caso, y con independencia de todas estas interrelaciones
entre teatro y liberalismo —la lectura ideoldgica de la refundicion dramatica,
la representacion de obras prohibidas, los problemas inquisitoriales de
Moratin o su recuperacion durante 1820-1823—, dentro del teatro politico

38 Cfr. Guillermo Carnero, Los origenes del Romanticismo reaccionario espaiiol. Fl matrimonio
Bohl de Faber, Valencia, Universidad de Valencia, 1978.

39 Cfr. Maria José Rodriguez Sanchez de Leon, La critica dramdtica en Espaiia (1789-1833).
Madrid. CSIC, 1999.
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propiamente dicho. Francisco Latarga en su “Ensayo de catalogo™" ha lle-
gado a mventariar un total de 315 textos dramaticos clara y explicitamente
politicos entre los anos 1803 y 1840, a los que deberiamos anadir un volumen
mucho mas generoso de obras susceptibles de determinadas interpretaciones
ideologicas o politicas. como cra el caso. por cjemplo, de la Moravma (1818)
de Martinez de la Rosa. ¢l aludido problema de las refundiciones de Calderon
o las reposiciones de autores como Quintana —£7 dugue de Viseo 'y su tragedia
¢l Pelavo— en estos anos. Con todo, mas de la mitad de ese corpus se encuen-
tra dentro de nuestras coordenadas cronologicas. Desde una perspectiva
numdérica, pues. podia ya comprobarse la fucrte interrelacion explicita entre
la cultura y ¢l concepto teatral de esos anos con ¢l discurso politico, que ve
muy fragmentada su continuidad en todo ¢l primer tercio del siglo XI1X.

En cstos anos, y despuds entre 1820 a 1823, sc asiste a una polariza-
cion entre los sectores ideologicos en contienda, lo que deriva, desde el
punto de vista teatral, también ¢en una escena sesgada, al entenderse el
texto dramatico y su puesta en escena como un acto puramente politico.
En este sentido, y de acuerdo con cl catalogo de Lafarga, podriamos dis-
tinguir, por tanto, dos grupos ideoldgicos claramente enfrentados. aunque
—¢s0 si— comparten la misma manera de entender la escena como pulpito
de la politica. Se trata de los sectores liberales y los grupos serviles, de
manera muy similar a lo que habia ocurrido anos antes en las Cortes de 1812.

También, ¢n relacion con este mismo problema, conviene traer a
colacion ahora la ordenacion que nos ofrece Ana Maria Freire?', que des-
taca scis grupos de textos que s¢ pueden reducir a cuatro y que son los
siguicntes. En primer lugar, textos de cardcter conmemorativo bien de
sucesos contemporancos o historicos, como son, por cjemplo, La entrada
del héroe Riego en Sevilla (1820) de Francisco de Paula Marti o Virtud v

40 “Teatro politico espanol (1805-1840). Ensayo de un Catalogo™. en Teatro politico spagnolo del
primo Ottocento, a cura di E. Caldera, Roma, Bulzoni Ed.. 1991, pags. 167-243.

41 En »La Guerra de la Independencia espanola como motivo teatral: esbozo de un catalogo de pic-
zas dramaticas (1808-181H)" Investicacion Franco-Espanola. 1 (1988), piags. 127-145; “El defi-
nitivo escollo del proyecto neoclasico de la reforma del teatro. (Panorama teatral de la Guerra de
la Independencia)™s en Teatro espaniol del siglo X111, od. Josep M. Sala Valldaura. Lleida.
Universitat, 1996, t. 1L pigs. 377-396; y “El teatro politico durante ¢l reinado de Fernando VI,
en Historia de la Literatura Espaniola. Siglo XIX, G. Carnero coord.. V. Gareia de la Concha dir..
Madrid. Espasa Calpe. 1, 1997, pags. 293-300.
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patriotismo o el 1" de enero de 1820 (1821) de Gorostiza: en segundo tér-
mino. textos alegoricos sobre la Constitucion: Constitucion o mucérete
(1821) de Alejandro Olivan, o titulos como ¢l anonimo 1 Constitucion o
muerte quien podra hacer resistencia?: en tercer lugar, piezas comico-cri-
ticas contra los serviles: Una sesion de Cortes de Cadiz (1823) de Mariano
Barrantes. El maestro servil v la discipula liberal (1822) de Pedro del
Castillo o No se cansen los serviles que no lograran sus fines (1822) son
algunos cjemplos: y. en cuarto lugar finalmente. obras destinadas a presen-
tar una imagen de Fernando VII como rey constitucional. Fin todos los
casos nos encontrabamos antc una fucrte y explicita politizacion del tea-
tro. como medio de propaganda idcologica.

En cualquier caso. dentro de este panorama destaca una serie de auto-
res que podriamos considerar como auténticos dramaturgos. mas alli de las
piczas ocasionales. Asi. dentro de las lincas idcologicas de los liberales
podemos subrayar nombres como Francisco de Paula Marti. Crorostiza,
Arriaza, José Robreio, ¢l idcologicamente ambiguo Antonio Valladares de
Sotomayor, Martinez de la Rosa. ¢l combativo Padre Villacampa o ¢l autor
de El faccioso Saldivar (1821). Dicgo Gonzalez Robles. Frente a cllos. nos
cncontramos con un teatro de caracter conservador y “filomonarquico™ que
s¢ habia desarrollado extraordinariamente con la legada de Fernando VI en
1814, y donde tenemos. por cjemplo, a Josc Maria de Carnerero o FFelix
Enciso Castrillon.

Uno de los rasgos mas interesantes de estas obras, de cara a ofrecer-
nos cl credo idcologico de sus respectivos autores, consiste en ¢l trata-
micento historicista de los acontecimicentos CONteMporancos (ue se narran,
aunque en muchos casos, tan sdlo nos encontramos con simples teatraliza-
ciones escenograficas de un acontecimicnto determinado o narraciones
historicas sin estructura teatral, como en La gran victoria de Espaiia on los
campos de Vitoria (1814) de Antonio Valladares, o exaltaciones patrioticas
del tipo loa dramatica, como pucde comprobarse en Ll teatro sin actores
(1814) o La comedia de repente (1814) de Enciso Castrillon, donde se
exaltan las virtudes del monarca, o en Virtud y patriotismo o el I de cnero
de 1820 (1821) de Gorostiza, quicn dedica la pieza a Ricgo.

Sin cmbargo, frente a este tipo de textos conmemorativos donde no
hay una verdadera accion, encontramos otras obras donde si pucde
hablarse de un teatro politico propiamente dicho, y donde pucden verse
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con claridad los rasgos cspecificos de este tipo de piczas dramaticas y la
multiple interrelacion entre el discurso politico v ¢l discurso teatral. Tal
vez. un autor donde pueden rastrearse estos aspectos con mayor claridad
es Francisco de Paula Marti (1761-1827). De cara a tipificar su teatro
—especialmente a partir de EV hipocrita pancista, o los acontecimientos de
Muadrid en los dias 7 v 8 de marzo de 1820- se pueden extraer algunas
conclusiones muy reveladoras sobre la naturaleza politica de su concep-
cion dramatica*. En primer lugar, habria que destacar el fuerte cardcter
aleccionador de su teatro para con ¢l puceblo. al que conviene concienciar y
preparar para la vida politica. El teatro, por tanto. sirve como portavoz de
un discurso propagandistico en el que se han incluido las estrategias del
debate politico, claramente definido dentro de un proposito didactico
mucho mas amplio y que hunde sus raices en la conversion neoclasico-
tlustrada de la escena.

Pcro para poder convencer politicamente al auditorio y resultar asi
verosimil al pablico, este teatro, frente al alejamiento temporal y espacial
del drama historico. opta por todo lo contrario: ¢l aqui y ahora. La realidad
historica mas inmediata en ¢l tiempo y en ¢l espacio nutre estas obras,
como puede observarse desde el mismo enunciado de los titulos de los
textos. En el caso de E7 hipocrita pancista, Madrid durante los dias 7y 8
de marzo de 1820. Esta inmediatez de los argumentos y los episodios que
se llevan a escena, de los que, con toda seguridad. han sido testigos autor y
publico, ticne que ver obviamente con ¢l adoctrinamiento y didacticismo
que persiguen estos textos. Sin embargo, frente a la manipulacion ideolo-
gica que suclen sufrir los acontecimientos narrados en este tipo de litera-
tura de combate, en el caso de Marti se observa una gran fidelidad y
rcalismo historico, tanto en la exposicion teatral del episodio narrado
como en la caracterizacion y descripcion de los personajes. Un realismo
que, ademas de servir a los propositos politicos del autor, habia que rela-
cionar con la nueva percepeion que la literatura de la ¢poca hace de si
misma y de la realidad como materia literaria, dado los nuevos intereses
de publicos y lectores. La incursion del discurso politico en este problema
de naturaleza literaria, ya planteado en términos ¢ticos por Moratin y csté-

Cfr. Emmanuel Larraz. “El teatro de propaganda politica de Francisco de Paula Marti durante la
guerra de la Independencia y el Trienio liberal™, Teatro politico spagnolo del primo Ottocento, a
cura di k. Caldera. Roma. Bulzoni Ed.. 1991, pags.105-124.
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ticos por Ramon de la Cruz, conlleva una mayor radicalizacion si cabe de
la propia concepcion costumbrista-realista de la literatura.

Con todo. las comedias y dramas de Marti eran un cjemplo de la
etapa de adoctrinamiento politico que suele acompanar ¢l establecimiento
de una Constitucion o un cambio politico de raiz liberal. En la segunda
época constitucional se recurre. por tanto. junto a los Catecismos ideologi-
cos de raiz didactica destinados a difundir y adoctrinar al pucblo. a este
tipo de obras literarias de mayor alcance que otras formas de propaganda
mas elitistas, en ¢l que sc desarrolla un auténtico “teatro verita™, tanto en
sus aspectos teoricos. ideologicos y conceptuales como en sus formas y
elementos practicos y concretos de la representacion. Asi. sus motivos dra-
maticos, los argumentos. la constitucion interna y externa de los persona-
jes, la propia accion dramatica. los didlogos y la escenogratia se
orientaban para producir no sé6lo ¢l efecto o la ilusion de la realidad. sino
para, dando un paso mas hacia delante, producir ¢l efecto de la verdad.

Otras de las formas mas extendidas del teatro politico de estos anos
son las obras de combate idcologico, a caballo entre la tradicion de los
géneros comicos y la parodia dramatica y la satira moralizante basada en
el descrédito del adversario*®. Algunos cjemplos de estas obras los encon-
tramos cn titulos como E/ sermon sin fiuto o sca Joscf Botellas ¢n cl
Ayuntamiento de Logroiio (1808) de Enciso Castrillon, Los serviles v libe-
rales o La guerra de los papeles (1815) del Padre Villacampa, Lua .\‘c"l'\'l'/
arrepentida (anénima, 1822). El faccioso Saldivar (1821) de Dicgo
Gonzalez Robles, dentro del bando liberal, y £/ teatro sin actores (1814).
La comedia de repente (1814) ambas tambic¢n de FElix Enciso Castrillon,
la parodia Lu feliz noticia (1823) de Jos¢ Maria Carncrero donde se ridicu-
lizan las comedias politicas del Tricnio o ¢l drama en un acto Una sesion
de Cortes en Cadiz (1823) de Mariano Barrantes, dentro del teatro conser-
vador.

Como puede observarse de esta sintesis, otra vez vuclve a apareeer cl
concepto de verdad, aplicado a la ficcidn teatral, aunque —cso si— una verdad
muy plural, y tremendamente contradictoria, dependicndo del sesgo politico

43 El teatro comico de satira anti-napolednico ha sido estudiado por David T. Gies, en 'l [acia un
mito anti-napolednico en el teatro espaiiol de los primeros aios del siglo XIX™, en Teatro politico
spagnolo del primo Ottocento, a cura di E. Caldera, Roma, Bulzoni Ed., 1991, pigs. 43-02.
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del autor. De cualquier mancera, no estaban muy cquivocados Barrantes 'y
Marti. pues ambos defendian dos mundos y dos formas de vida dificilmente
reconciliables entre si, defendian dos verdades antagonicas que al traducirse
a la vida real y cotidiana implicaban tambi¢n dos maneras muy distintas de
concebir el mundo y por tanto. de plantear al hombre: como subdito o ciuda-
dano. El teatro debia ser moralmente verdadero. porque, ademas, cra una
forma de educacion civica y politica en relacion con los también nuevos
plantcamicntos del texto literario y ¢l escritor y ¢l dramaturgo como hom-
bres publicos y sus respectivas actividades como trabajos al servicio de la
socicdad. Lo que tal vez paso inadvertido para autores como el bachiller
Mariano Barrantes ¢s que, incluso, en cllos —aquellos que defendian el
regreso al pasado—, en su ¢jercicio de reivindicacion politica, se encontraba
¢l germen de la nueva sociedad. Paradojicamente, incluso defender el abso-
lutismo cra una muestra de libertad y discusion impensable en los siglos
anteriores, pues cra reconocer implicitamente dicho debate y la posibilidad
dcl adversario.

Por todo. el texto teatral se convertia en un intérprete y en un prota-
gonista, scgin los casos y las circunstancias, de la vida politica del pais al
testimoniar como parte activa del discurso la fuerza de los sectores ideolo-
gicos en contienda. No cran, pues, meros reflejos mas o menos enganosos
de una cierta situacion politica, sino que por ¢l contrario formaban parte
de esa misma realidad objetiva al tratarse de construcciones culturales rea-
lizadas por los protagonistas del discurso —autores, actores. locutores de
aquel tiempo— que, a través de sus respectivas obras, daban sentido a su
accion y construian su propia forma de entender ¢ interpretar unos hechos
de los que formaban parte como protagonistas de primera linea. Sc trataba,
puecs, de un problema que ademas, en cl caso de teatro, adquiria una
dimension mucho mas practica debido a su utilizacion doctrinal y propa-
gandistica por parte de aquellos mismos interlocutores.

Asi, desde esta perspectiva, ¢l género dramatico, tal vez de manera
mucho mas evidente, daba cuenta de las maltiples conexiones entre litera-
tura y politica, al entenderse ¢l ¢ejercicio teatral como ¢jercicio publico,
sometido ahora a las fuertes directrices morales del credo civico de raiz
ilustrada que transforma para siempre la concepcidon de la escena. Una
parte muy importante del tcatro de estos anos cra prueba de todo cllo, en
fuerte contraste con las otras funciones mas tradicionales de la escena. que
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también durante estos anos van a sufrir cambios de crerta envergadura.
Con todo. la polarizacion de la vida politica tras la Ilegada de Fernando
VII y los trastornos posteriores alteraran para sicmpre la condicion del
género dramatico. al otorgarle la posibilidad mcluso desde Ta negacion
de la lectura politica explicita. un fenomeno que debido al peso de Ta cen-
sura se trasladara a textos y géneros aparentemente mmgenuos. 4jenos en
principio a estas nucvas condiciones. pero que ahora se cargaran de un fu-
erte significado ideologico. que no pasara inadvertido a pubhico v critica.

El combate ilustrado de hacia unos anos ¢n torno a las nuevas for-
mas dramaticas ha exagerado sus posturas v polarizado mucho mas. si cra
posible, los discursos enfrentados. Hasta tal punto llega esta radicahdad
que tras el Trienio Liberal s¢ pone en marcha ¢n muchas crudades una
campaiia para cerrar los teatros v prohibir todo tipo de espectaculos, adu-
ciéndose razones religiosas y morales. pero tambic¢n y ahi esta lanove-
dad— razones de caracter politico. pues sc acusa al teatro de haberse
prostituido del modo mas escandaloso con Fepresentaciones rey oluctona-
rias y atrozmente injuriosas a la Nacion, al Rey. al Papa.a los obispos. a la
disciplina de la Iglesia y a la Religion Santa que profesamos’™ pues “las
comedias son la peste de la Republica. ¢l fuego de la virtud. ¢l cebo d.c la
sensualidad, el tribunal del demonio. ¢l consistorio del vicio. v ¢l semina-
rio de todos los pecados. Alli se¢ ven hombres que enamoran. mujeres
inficles que se prostituyen, y perversos de uno y otro sexo que llC()n.\C.lill'] Y
disponen los pecados™, tal y como consta ¢n ¢l Informe del Sindico
Procurador General al Ayuntamicento de Scvilla, de 13 de octubre d'c
1823+, Se otorgaba, pucs, a la escena una capacidad de convocatoria poli-
tica mas alla del debate concreto de esos anos, y que lleva en muchas oca-
siones a plantear su misma prohibicion, como ocurre, por cjemplo. ¢n
Sevilla cuando en octubre de 1823 ¢l Ayuntamicnto pretende desterrar cl
teatro de la ciudad, por el destacado papel politico que habia jugado la
escena durante los anos del Trienio.

4 Archivo Municipal de Sevilla, Seccion 6*, Tomo 93. Cfr. ¢l trabajo de Mercedes de los Reyes
Pena y Rogelio Reyes Cano, "Algunas muestras de la relacion Politica-Teatro durante ¢l sexenio
absolutista en Sevilla (Datos para una Historia del Teatro en Sevilla en el siglo XIX)7. Archivo
Hispalense, 206 (1984), pags. 41-61.
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IV. El teatro nacional del Rey Jos¢ I: un “gobierno activo y
amante de las artes™

Pcro si para los scectores afincados en las Cortes de Cadiz cl teatro
cra una manera legitima de combate ideologico. no lo es menos para la
administracion josctina. Por eso, los escasos cuatro anos de reinado de
Jos¢ 1. a pesar del duro ambiente belico de la Guerra de la Independencia,
s¢ caracterizaron especialmente por una gran actividad cultural, posible-
mente muy consciente de las dotes educativas y propagandisticas que tal
actitud implicaba. Pues no habia que olvidar que ¢l reinado del nuevo rey
supuso para muchos espanoles la posibilidad de llevar a la realidad la
reforma do la lustracion, un programa que habia fracasado ante los rece-
los sociales y politicos que sacuden la vida espanola de finales del siglo
XVIII, significativamente a partir de la Revolucion Francesa de 1789, y
que también pueden verse en las letras espanolas*®. Asi. si para muchos
Francia cra ¢l enemigo, para otros tantos no fuc asi. Francia era Europa, cl
progreso, lo moderno, significaba una posibilidad de progreso. Y, efectiva-
mente. ¢l rey Bonaparte reactivaria la bandera de la Tustracion mas cos-
mopolita, innovadora y progresista. Asi, dentro de este programa de
“progreso ilustrado™ podemos encontrar nombres tan significativos como
Mecléndez Valdés, Fracisco de Goya, Vargas Ponce, Leandro Fernandez de
Moratin o ¢l abate Marchena.

En cualquier caso, dentro de todos los programas puestos en marcha
por José 1. ¢l teatro destaca de mancra muy especial, al igual que todo lo
relativo al asunto de las corridas de toros. paradojicamente utilizadas
desde el gobierno josefino, en un claro empeno de manifestar y potenciar
su imagen popular como rey espanol. Y algo parecido vino a ocurrir con la
actividad dramatica, pues, ademas de querer dar una cierta imagen de nor-
malidad, también se veia en la escena todas sus posibilidadcg de propa-
ganda y accion politica. En este mismo sentido de “*dar normalidad™ a la

Oy, por cjemplo, Josep Maria Sala Valldaura, * Guillotinar la hidra francesa’: dos textos de
Gonzilez del Castillo contra el monstruo de la Revolucion™, en 1793, naivement d ‘un nou mon a
[ mbra de la Repiblica, eds. A. Santa, M. Giné y M. Sarra, Universitat de Lleida. 1995, pags.
489-507: 'y “La poesia contrarrevolucionaria (1793-1795): Forner. ¢l conde de Norona v
Gonzilez del Castillo™, Revista de Literatura, 114 (1995), pags. 83-107. '
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vida espanola habia que entender la constante presencia del nuevo rey en
estos espectaculos. pues era una manera de teatralizar su cuestionada legi-
timidad institucional y su imagen como monarca cercano al pucblo. Tal
vez por todo cllo. y no habia que olvidar como la Tustracion en Francia
habia otorgado al mundo del teatro un papel muy signiticativo en la vida
cultural y social de la nueva Republica. Jos¢ Bonaparte e concederia cier-
tos privilegios cconomicos a uno de los actores mas relevantes del
momento como cra ¢l comico Isidoro Maiquers. al que trace del destierro en
Bayona para ponerlo al frente de teatro del Principe. De la misma manera
que. en un gesto de reatirmacion de la nueva cultura nacional que se pre-
tendia continuadora de la tradicion. ordenaria colocar los bustos de
Moreto y Guillén de Castro en ¢l vestibulo del colisco de Ta Cruzi, al
igual que convertiria ¢l antiguo corral del Principe en ¢l nuevo Teatro
Nacional del Principe.

Todas estas acciones. simbolicas en si mismas, otorgaban un extra-
ordinario papel politico al arte de Talia. que venia a convertirse, por
decirlo de alguna mancra. ¢n uno de los escaparates culturales mis visto-
sos del nucvo poder y sus simbolos: ¢l progreso y la cultura®™. Pues. ade-
mas de estas reformas cxternas, también sc pretendia y ahi nos
encontramos con Moratin, Meléndez Valdes, Pedro Estala, Tomas Gareia
Suclto, Ramon Moreno o Marchena, entre otros , una profunda reforma
interna del medio, con la idea de conseguir un espectaculo moderno, con
nucvas normas, como tambic¢n cran nucvos sus propositos de civilizado
entretenimiento urbano, en una dircccion ya ampliamente disenada desde
las voces de nuestros ilustrados de finales del siglo X VI Como bien nos
subraya Emilio Palacios*. ¢l tcatro del bando josciino queria reactivar las
ideas ilustradas dc Jovellanos respecto al teatro ncoclasico y cducador, sin

46 .. - . .
> Segan ¢l Decret du 29 mai 1810, Decreto por el que se manda colocar en los coliseos del
Principe y de la Cruz los bustos de varios Poctas espanoles.

47 . o . . - . T
Cfr. Jorge Campos, Teatro v sociedad en Espaiia (1780-1820), Madrid, Moncda y Crédito, 1969,

ags. 169-175.
g
48 = e, . . o . . ) -
En “Teatro y politica (1789-1833). Entre la Revolucion Francesa y ¢l silencio (primera parte)™,
en Se hicieron literatos para ser politicos. Cultura v politica en la Espaia de Carlos 117y
Fernando VII, ed. J. Alvarez Barrientos, Madrid, Universidad de Cadiy y Biblioteca Nuceva,
2004, pags. 185-242.
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desertar por cllo de sus fuertes connotaciones propagandisticas al servicio
de la imagen institucional del nuevo monarca.

El Neoclasicismo volvia por la puerta grande a los teatros de Madrid.,
especialmente Moratin y todo su entorno teatral, ademads de la mejor tragedia
y comedia francesa, especialmente Molicre, a traves de traducciones ex pro-
feso para la ocasion, como son los casos de las versiones de EV hipocrita
(1811 y La escucla de mujeres (1812) del abate Marchena, o E7 enfermo
imaginario de Alberto Lista. También encontramos a Racine, Corneille® ...
Un problema ampliamente estudiado por Francisco Lafarga™.

Respecto a obras nuevas, nos encontramos con ¢l complejo pro-
blema de la ausencia de mucha informacion, pues hay que tener en cuenta
¢l contexto de guerra en el que se mueven los autores, ademas del hecho
concreto de que muchos tendrian que desdecirse de sus respectivos traba-
jos anteriores, de los que habria que borrar rapidamente todo rastro para
evitar la persecucion, el exilio o la ciarcel, ya que con la llegada absolutista
del descado Fernando VI en 1814 se produce una fuerte persecucion poli-
tica de todo aquél que hubicra estado, de un modo u otro, en los otros ban-
dos ideoldgicos. Un problema que salpica por igual tanto a los hombres de
la administracion josefina como a los liberales de Cadiz.

En cualquier caso. entre los autores teatrales que encontramos junto
a Jos¢ Bonaparte tenemos, entre otros, a Jos¢ Maria Carncerero —La novicia
o la victima del claustro (1810)—, Tomas Garcia Sucelto. Alberto Lista.
Francisco Javier de Burgos. y ¢l muy significado y convencido José
Marchena. que escribié la tragedia original Polivena (1808)%'. al parecer

(1. la lista que nos ofrece Larraz, en Thédtre et politique pendant la Guerre d’Indépendence
espagnole, 1808-1814. Aix-en-Provence., Universit¢ de Provence, 1988, pags. 545-550.

S En Foltaire en Espaia, 1734-1835, Barcelona, Universitat, 1982,y Las traducciones espanolas
del teatro francés (1700-1835), Bareelona., Universidad, 1983-1988, 2 vols.

1 Que ha estudiado Rinaldo Froldi, en “La tragedia Polivena de Marchena™. en Teatro espanol del
siglo XTI, ed. Josep M. Sala Valldaura, Llcida, Universitat, 1996, t. 1, pags. 397-415. Fue
publica por Sancha (Madrid, 1808). Tambi¢n tenemos otras dos obras: Polivena, (tragedia en un
acto), [S. 1], [s.n.]. 1816 (Al fin: Valencia: por Hdefonso Mompié), [en nota: Jos¢ Marchenal: y
Polixena, (tragedia en un acto), [S. 1], [s.n.]. 1820 (Al fin: Valencia : Por lldefonso Mompié). En

realidad es una confusion, ya que se trata de la Polixena de Fermin del Rey.
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nunca estrenada como dejo escrito en sus Lecciones de Filosotia Moral™.
ademas de numerosas traducciones del mejor teatro trances: NMoliere £/
misantropo (1808), El hipocrita (1811). La escuela de o las mujeres
(1812)—. Etienne —Los dos vernos (1811) v Eglantine  Filinto o el ego-
ista, (1811)-. Respecto a su Polixena traigo también a colacion ¢l clogio
de Mariano Carncerero publicado ¢l 10 de mayo de 1RO8, pocos dias des-
pucs de los sangrientos acontecimientos pintados por Francisco de Goyva,
Un “elogio™ politicamente demasiado correcto. en ¢l que no solo se desta-
can las excelencias de la tragedia de Marchena. sino que se censura el mal
estado del teatro espanol y la necesitad de su retforma por parte del Estado
“un gobicerno activo y amante de las artes”. como simbolo de modernidad.
civilizacidén y progreso:

"Ll Sr. Marchena - dice el afrancesado Carnerero - manifiesta bien
los conocimicentos inmensos que posce en el arte dificil de la poesia
dramatica, y al mismo ticmpo prucba cuian estudiados tiene los gran-
des modcelos. cuyas huellas sigue con paso valiente. Descariamos que
esta tragedia se representase. tanto por ver el efecto teatral que puede
producir. como porque es una de las poquisimas tragedias originales
que poscemos dignas de citarse con aplauso. Acaso (nos atrevemos i
decirlo sin rebozo) es la que mas se acerca a las sublimes produccio-
nes de los gricgos y de Racine. (Pero donde estan los actores? Los
pocos que algo valian estan separados y consumidos con rencillas:
pero. muy pronto, un gobicrno activo v amante de las artes va a deci-
dir las necias querellas v a ponernos en el sendero de la prosperidad.
por ¢l cual, al paso que las naciones se ilustran y fomentan, las artes
imitadoras son protegidas, recompensadas ¢ impelidas al punto de
perfeccion que nunca tocan cuando almas frias v destituidas de amor
a las luces mancjan a su albedrio la suerte de sus semejanies.

32 Su autor nunca quiso consentir en que se representara: no atreviéndose a fiar la obra de actores
que, exceptuando Maiquez, ni la mas leve tintura tienen de declamacion tragica. Del mérito de
csta tragedia no soy yo juez competente: mis clogios parccerian hijos de mi afecto. v si quisicra
tratarla con rigor, me sucederia lo que a Dédalo: his patriae cocidere manus™ (Obras literarias
recogidas de manuscritos v raros impresos, ed. Marcelino Menénders Pelayo. Sevilla, Imprenta
de E. Raso, 1892-1896. 1. 11, pags. 378-379).
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Entonces los literatos y los artistas ninguna disculpa tendrin si no pro-
gresan y corren a rivalizar con los mas célebres modelos: entonees es
interés nacional demostrar que si los espanoles no habian adelantado
como cra justo. no era por falta de ingenio. v solo si por la fatalidad
del indolente v viciado gobicrno bajo el cual han vivido por espacio

de dos siglos™

Pcro junto a estas ideas en torno al teatro, como paradoja. y de
acucrdo con e¢sa politica “populista™ de potenciar las corridas de toros,
tambicn se va subrayar ¢l repertorio antiguo espanol con Lope de Vega v
Calderon de la Barca a la cabeza, ademas de respetar las tradiciones autdce-
tonas del sainete y la tonadilla escenica, que adquicren por esos dias una
cierta brillantez en los teatros de la Corte. que de esta manera daban
curso de normalidad™ a la nueva situacion politica™ del pais.

V. Martinez de la Rosa y Cadiz en 1812

Los inicios de Martinez de la Rosa en ¢l mundo del teatro estan inti-
mamente relacionados con el ambiente gaditano de las Cortes de 1812,
pues ¢s en este contexto cuando escribe y estrena sus dos primeras obras.
Sc trata de la tragedia La viuda de Padilla 'y la comedia Lo que puede un
cempleo. Martinez de la Rosa, como muchos otros hombres de su genera-
cion -Alcalda Galiano, Jos¢ Joaquin de Mora, Toreno—. participaria de
mancra muy activa en la politica de aquellos dias, y precisamente por ¢so
llega hasta Cadiz, en un agitado ambiente del que la ciudad gaditana se
convierte en un emblematico simbolo de las libertades romanticas y el
nuevo sentimiento patridtico. Ademas no hay que olvidar la polémica en
torno a la legitimidad del teatro durante ¢l asedio francés, un aspecto que
s¢ debate en las Cortes y en la prensa, muy especialmente en el Semanario
Patriotico, como ¢l hecho de mantener los teatros abiertos como signo de
libertad, hasta tal punto de inaugurarse un nuevo espacio —¢l conocido

S 1n el Memorial Literario o Biblioteca Pericdica de Ciencias. Literatura y Artes (10 de mayo de
1808).

HComo. por ejemplo, se desprende de las informaciones que nos ofrece Franciso Aguilar Pinal en
Las representaciones teatrales v demas festejos piiblicos en la Sevilla del rey José, Sevilla, Tmp.
Provincial, 1964,
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popularmente como Teatro del Balon  fuera del alcance de los tranceses.
pues sc consideraba la actividad escénica como una actividad muy necesa-
ria al servicio de la exaltacion patriotica. Pues. =, Qu¢ razon de convenien-
cia publica puede haber para que el teatro permancsea cerrado. vocl
vecindario de Cadiz se¢ vea privado de este honesto desahogo?”, va que
“El patriotismo sc¢ inspira y no s¢ ¢nscnil ¢s un instinto. un sentimiento,
no un raciocinio: vive y se alimenta de espectiaculos para la vistaz de tice-
ciones para la imaginacion: de ¢jemplos para la memoria. (Donde sino en
el teatro sc reinen con mas fuerza esos poderosos agentes morales?™
Todos estos factores resultaban un marco extraordinario para histo-
rias heroicas®™ como las que se¢ dramatizan en La viuda de Padilla. una tra-
gedia prerromantica®. que se estrenaria en ¢l teatro gaditano el micreoles,
21 de octubre de 1812, como s¢ anuncia en -1 Redactor General. algo des-
pués dc su primer éxito con la comedia de ribetes moratinianos Lo que
puede un empleo, que subiria al escenario del colisco de Ta ciudad ¢l 5 de
julio de 1812%. para defender a su amigo Bartolom¢ Jos¢ Gallardo de las
duras criticas que habia provocado la publicacion de su famoso v pole-
mico Diccionario critico-burlesco®. La viuda de Padilla estara en cartel
tres dias, comparte la escena con una sinfonia de Hayden, unas boleras y
cl sainete E/ jardin divertido del popular Ramon de la Cruz. Un ano mas
tarde sc estrena cn Sevilla. durante los dias 10y 11 de diciembre de 1813,
Se publicaria por primcra vez en 1814, ¢n Madrid. precedida de un
Bosquejo de las Comunidades de Castilla®. Posteriormente vucelve a edi-

S5 Semanario Patrictico, 6 de diciembre de 1810, Ctr. Ana M Freire, L detinitiv o escollo del pro-
yecto neoclasico de la reforma del teatro. (Panorama teatral de la Guerra de la Independencia)™,
en Teatro espaiiol del siglo XVIH, cd. Josep M. Sala Valldaura, Llcida, Universitat, 1990, 1
pags. 377-396.

36 Ramon Solis nos da una relacion de las comedias y dramas reprensados en Ciadiz durante esos
dias (El Cadiz de las Cortes. La vida en la ciudad en los anos 1810-15813. Madrid, Silex. 1987).
57 Que supone un transito de hacia ¢l drama historico, como estudia M Teresa Gonvziles de Garay
Fernandez, en “De la tragedia al drama historico: dos textos de Martines de la Rosa™, Cuadernos

de Investigacion Filologica, 1X, 1-2 (1983). pags. 199-234.

5K Mancjo la edicion de Cadiz, Imprenta del Estado Mayor General, 1812, Hay otras dos ediciones
Madrid, Imprenta que fue de Garcia, 1814 y Barcelona. Imprenta de Piferrer, 1820,

59 El redactor general, 27 de abril de 1812, Cir. F. C. Tarr, “An unnoticed Political Article of
Martinez de la Rosa (1812)”, Romanic Review, 23, pags. 225-230.

0 La viuda de Padilla, (va precedida de un Bosquejo de las Comunidades de Castilla), Madrid.

Imprenta que fue de Garcia, 1814,
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tarse en Valencia en 1820, con alteraciones importantes en el texto®!, hasta
su edicion mas definitiva en las Obras literarias de Martinez de la Rosa,
publicadas en Paris entre 1827 y 1830 por Didot. Durante los anos del
Trienio Liberal se convierte en una obra de repertorio®.

En su estreno en el Teatro Principal de Cadiz, tuvo el aplauso una-
nime del publico y una interesante critica —"Examen de la tragedia, La
viuda de Padilla™—, aparecida en El Imparcial ¢l domingo, dia 25 de octu-
bre. de la que reproducimos por su valor testimonial algunos fragmentos:

“El teatro espanol, que de cuatro anos a ¢sta parte no habia ofre-
cido a los amantes de la literatura un drama original digno de llamar
su atencion, acaba de resonar con una tragedia que, scan las que fue-
ren sus imperfecciones, merece ser mirada con aprecio v juzgada con
detenimiento... A la verdad la viuda esta pintada con maestria. Su
entusiasmo tiene toda aquella vehemencia propia de las pasiones
femeniles, y el desco de venganza anima en clla el amor a la libertad.
El sentimiento que el autor se ha propucesto excitar, antes es la admira-
¢cion que la compasion o el terror. Esta tragedia respira toda amor a la
libertad, y bien se conoce que ¢l autor no pierde de vista a sus contem-
pordncos cuando pinta a los heroicos defensores de nuestros fucros
que, con mas virtud que fortuna, contrastaron en el siglo XVI ¢l poder
inmenso de Carlos V. Las escenas del sitio de Toledo se escribicron en
los momentos mas apurados del sitio de Cadiz, cuando ocupada toda
la Peninsula solo quedaba este asilo a la libertad y la independencia de
la Patria. Asi ¢l autor, acalorado por ¢l cuadro que tenia ante sus ojos,
ha vertido en su escrito los sentimientos que e animaban. Las doctri-
nas del drama son todas lecciones saludables ¢ importantes para el

pucblo, y la nobleza de los sentimientos...™”

Efectivamente, para Martinez de la Rosa, el autor de La conjuracion

OV La viuda de Padilla, Valencia, Imprenta de Domingo y Mompi¢. 1820. Cfr. Brian J. Dendle, “A
note on the Valencia edition of Martinez de la Rosa’s La viuda de Padilla™., Bulletin of Hispanic
Studies, S0 (1973). pags. 18-22.

52 Cfr. Francisco Aguilar Pinal, Cartelera prerromantica sevillana (1800-1836), Madrid, CSIC,

1968, pig. 45.
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de Venecia. que inicia oficialmente ¢l Romanticismo en bspana. La viuda
de Padilla resultaba  a pesar de su caracter experimental voel apego. en
cierto sentido. a los moldes de la tragedia neoclasica un texto tundamen-
tal para entender los cauces del teatro de aquellas fechas, pero tambien
clave para comprender ¢l nuevo sistema literario que se habia creado al
calor de la guerra y ¢l proceso constitucional gaditano. Fra un texto que
podria empezar a explicarnos los cauces por los que transita la evolucion
de la tragedia ncoclasica hacia ¢l drama romantico” . En otras palabras. La
viuda de Padilla no ¢s s0lo una obra de juventud de Martines de Ta Rosa. o
“un epigono mas o menos exaltado del Neoclasicismo en materia teatral™.
es un ejemplo muy convincente de las nuevas estrategias y los nuevos
usos comunicativos y propagandisticos de la literatura (v ¢l teatro de
manera muy particular). dentro de un periodo literario con una identidad
propia. unas claves de interpretacion autonomas y un sentido cnm.plcl:.l-
mente moderno de la escena y la literatura, algo que se puede apreciarsim
problemas. por cjemplo. ¢n ¢l nacimicnto de la prensa politica y satirica o
de la publicistica dc aquellos dias. Una nueva sociologia literaria se habia
creado en torno al Cadiz de 1812 como un laboratorio de ideas donde. ade-
mas dc la primera Constitucion espaiola y como continuacion de los pro-
cesos abicrtos en plena IHustracion, se estaban cimentando. por c_icmpln.
otra concepcion de la figura del escritor como intelectual v cuia politico
del pucblo, ¢l concepto de opinion puablica. la nacionalizacion de la culun:u
o una nueva forma de entender el texto literario también el texto drama-
tico, y La viuda de Padilla cs ¢so—. como un texto puablico y politico, una
concepceion en la que. como subraya Joaquin Alvarcez Barrientos, nuestros
hombres del Doce ““se hicicron litcratos para ser politicos™. conformando

3 En las lincas que nos exponen Ermanno Caldera en “De la tragedia neoclasica al drama histo-
rico: por qué y como™”. Entresiglos, 2 (1993), pags. 67-74. Iin cualquicr caso. remito a Pedro
Ojeda Escudero, E1 justo medio: neoclacisismo v romanticismao en la obra dramatica de Martines
de la Rosa, Burgos, Universidad, 1997,

% Guillermo Carnero nos ofrece un estudio comparativo entre la obra de Martines de la Rosay la
tragedia de Ignacio Garcia Malo del mismo tema. en su edicion de Dot Maria de Pacheco.
mujer de Padilla, Madrid, Catedra, 1996. Cfr. También el articulo de Manuel Aznar Soler. “His-
toria y Politica en dos tragedias neoclasicas: Doiia Maria de Pacheco, de Ignacio Gareia Malo v
La viuda de Padilla, de Francisco Martinez de la Rosa”, en £l mundeo hispanico en el siglo de las
luces, Madrid, Editorial Complutense, 1996, t. I, pags. 417-429
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toda esa rica generacion de escritores —muchos de cllos olvidados— uno de
los momentos mas brillantes de la cultura espanola y un punto de intlexion
de la trayectoria intelectual que desde Jovellanos llega hasta Manuel
Azana, a pesar de los retrocesos y los paréntesis involucionistas que sacu-
den la historia contemporancea de Espana.

Y ecfectivamente ¢s asi. porque la importancia de La viuda de
Puadilla radica fundamentalmente en su apego a las tesis liberales de carac-
ter radical. que subrayan una tradicion espanola en defensa de las liberta-
des y de lucha contra la tirania, una peligrosa tradicion que entroncaba
directamente con los hechos de la Revolucion Frapeesa y que se enfren-
taba a la concepeion tradicionalista de la Historiy de Esp'm‘m. que defien-
den los absolutistas. Todo un cntru.nmdo dialéetico, pucs, que bajo las
aparicencias de una guerra politico-literaria, cuy campo de batalla c¢s cl
teatro, la prensa y la publicislica. podria desembocar con el paso del
ticmpo en —y cs expresion de csos dias— una auténtica “guerra civil™. La
vinda de Padilla, bajo los ropajes de la recreacion histgricu. entraba de
lleno en este complejo problema de amplio calado social, politico y cultu-
ral, que los sucesos de 1814y 1823 venian a sancionar y a demostrar cOmo
cra la realidad de esa otra guerra, posiblemente mucho mas importante que
la lucha contra ¢l francés; algo de lo que, incluso, ¢] propio Martinez de la
Rosa tendria conciencia cuando se vuelve mas moderado con el paso de
los anos.

VI. La recepcién gaditana de E7/ duque de Viseo

Como puede verse. en cstos primeros aios del siglo XIX, ademas de
obras de satira anti-napoleonica o de exaltaciones patridticas de la historia
de aquellos dias. la carga ideologica, curiosamente, se va 4 refugiar en obras
cn apariencia muy lejos de herir las nucvas susceptibilidades poiiticas. como
es ¢l caso. por ejemplo. de las reposiciones en las carteleras de Madrid y
Cadiz de algunas de las tragedias mas populares del liberal Quintana. aun-

quc segan ¢l momento politico concreto. sin aparecer Ta ribrica de st NOM-
bre en dichas representaciones. Un fendmeno que demuestry as estrategias
comunicativas cn una socicdad carente de libertades, como o era la socie-
dad fernandina a partir de 1814 y hasta 1820. Y de manera mucho mas
tajante y radical a partir de 1823. Efcctivamente, también en estos mismos
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anos. y con un sentido ideologico bien distinto. s¢ produce una reactivacion
de la refundicion dramatica sobre textos de los Siglos de Oro v de la pole-
mica calderoniana. que ya venia coleando desde los primeros escritos de
Nicolas Bohl de Faber de 1805, y que ahora. nuevamente. vuelve a la pales-
tra literaria —ya s¢ ha scnalado con anterioridad — con un polémico texto
aparecido en la Cronica Cientifica v Literaria en 18177 Habra que esperar
a los anos del Trienio Liberal v su clima de libertades constitucionales para
encontrarnos con un nuevo momento de cierta brillantez sobre la escena. a
través de dramas y comedias historicas alusivas al combate ideologico de
aquellos dias, ademas dc asistir a la recuperacion de autores que. cOMo
Moratin, habian caido bajo las garras de la censura inquisitorial. y que ahora
vovian a las tablas como martires de la libertad.” Es ¢l caso. por ejemplo. de
Quintana y sus dos tragedias. Pero vayamos por partes.

Aunque desde el punto de vista de la preceptiva neoclasica se habia
recomendado la ambientacion historicista para lo tragico por motivos de
decoro y por la propia funcion catartica de la tragedia. no ¢s menos cierto
que lo que empezé utilizandose por razones poéticas y de preceptiva lite-
raria, mas tarde llegaria a convertirse en un recurso de huida politica en
¢l tiempo y en ¢l espacio durante los afos represivos de la monarquia fer-
nandina, y poco despu¢s ¢n uno de los topicos mas recurrentes de la
escena romantica. En el caso del Romanticismo a partir de 1833, pucde
pensarse, por ejemplo, en £ Trovador de Gareia Guticrrez o en el Don
Alvaro del Duque de Rivas, donde 1o historico. junto con la cvocacion de
la naturaleza, se configura como ¢l *31ma’ del destino tragico del héroe'y
Su nueva sensibilidad. Para la ¢poca de Fernando VII, a pesar de las prohi-
beloncs, basta recordar obras como [a Nymancia o ¢l Pelavo que, despro-
V‘““S de su exaltacion civica, volvian 4 Jos escenarios como portadoras
qu nuevo espiritu monarquico, naciona] y ultracatolico.

Con todo, no habia que perder de vista la extraordinaria fucrza de
los sedimentos neoclasicos. Ahi quedaba el vigor de obras como la Raquel
de Garcia de la Huerta, las tragedias historicas de Nicolas Fernandez de
Moratin, especialmente la Hormesinda, o el teatro historico de Jovellanos.

03 Cfr. Guillermo Carncro, Los origenes del Romanticismo reaccionario espaiol. L matrimonio
Bohl de Faber, Valencia, Universidad, 1978,

66 Un completo panorama teatral de este periodo en David T. Gies. “Spanish Theatre in the 18208
en The Theatre in Nineteenth Century Spain, Cambridge. University Press. 1994 pags 64-70.
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sin olvidarnos de la veta mas popular de autores como Zavala y Zamora,
Valladares de Sotomayor o Luciano Francisco Comella®. En todos cllos.
la utilizacion del pasado historico. ficticio o no, inventado o exagerado,
ademds de otorgar al drama una mayor verosimilitud y decoro, conseguia
explorar en la escena las funciones espectaculares y decorativas que se
exigia del nuevo concepto escenogrifico y paisajistico. Pero dentro de las
nuevas coordenadas represivas que se impusicron en 1814 con el regreso
de Fernando VIIL este discurso historico, que también se puede rastrear en
otras formas de literatura, adquicre un sentido politico de lecturas muy
diferentes segan los casos, tanto mds, si tenemos en cuenta ¢l peculiar
desarrollo del género que habia propiciado la Guerra de la Independencia.
El refugio en ¢l pasado, si anos antes habia servido para trasladar a los
terrenos del teatro la contienda bdlca contra ¢l francés. ahora suponia,
consciente d¢ su carga hlstonca y.gracias a su ambwmddd un refrendo de
las idcologias mds reaccionarias que se imponen con el regreso de
Fernando VILL dentro, por otro lado., de la polémica calderoniana que
enfrentaria posturas como las de Bohl de Faber, Frasquita Larrca, Alcala
Galiano y Jos¢ Joaquin de Mora entre 1805y 1820.

Asi, un cjemplo de las diversas lecturas que en estos anos podian
esconderse tras la utilizacion de la historia por parte del dramaturgo. lo
encontramos ¢n la obra de Quintana. Una obra, aunque breve, de significa-
tiva resonancia precisamente por el ambiguo lugar que dentro, primero, de la
estética neoclasica y, después, en los albores dL] Romanticismo va a desem-
penart”. Se trata de las tragedias E7 dugue de Viseo (1801) y el Pelavo (1805),
ademas de otros trabajos proyectados, pero que no han llegado hasta noso-
tros: Roger de Flor, Blanca de Borbon'y El principe de Viang._Respecto al
Pelayo_conviene observar ¢como Quintana también habia sucumbido a la

recreacion legendaria del fin de los vnswodos en Espaha Ta obra se estrend
en el teatro de los Caiios del Peral. el 19 de enero de 1805 y después, el 25 de
agosto de 1806, para la reinauguracion del nuevo teatro del Principe, tras la

¢ Cfr. Maria Angulo Egea, Luciano Francisco Comella (1751-1812). Otra cara del teatro de la
Hustracion, Alicante, Universidad 2006

7 Cfr. Ermanno Caldera, “De la tragedia ncocldsica al drama historico: por qué y como™.
Entresiglos, 2 (1993), pigs. 67-74; y Diego Martinez Torron, El alba del Romanticismo espanol
(Con inéditos recopilados de Lista, Quintana v Gallego). Ediciones Alfar y Servicio de
Publicaciones de la Universidad de Cordoba, Sevilla, 1993.
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reforma de Villanueva. El papel de héroe corrio a cargo de Maiquez que con-
s1guid una de sus grandes interpretaciones en palabras de Mesoncero
Romqnos"‘} En cualquier caso. la lectura de Quintana no cra la anica. Se tra-
taba de una recreacion de amplio alcance en la literatura espanola v que tuvo
una fuerte repercusion, especialmente en el siglo XVITy en los anos de la
Guerra de la Independencia, ademas de otras arraigadas tradiciones anterio-
Ies, como estudio en su dia Menéndez Pidal”” (pensemos en ¢l Romancero
viejo, en las piezas dramaticas Jerusalén conquistada o El ultimo godo de
Lope de Vega, por cjemplo). Sin embargo. dentro del teatro moderno encon-
tramos un especial interés por este tema. desde la Hormesinda de Nicolas
Ferndndez de Moratin, la Abdalici= v Eguilona de Vargas Ponce. ¢l Pelavo de
Jovellanos o la Florinda de Maria Rosa Galvez hasta las obras del Duque de
Rivas —Florinda- . Espronceda £l Pelayo-. Zorrilla -~ £l punal del godo
Gil y Zarate ~Rodrigo— o Gertrudis Gomez de Avellaneda Feuilona . sin
olvidarnos de la poderosa fabulacion novelesca de Montengon. £/ Rodrigo,
romance épico de 1793, o el extenso poema que el jesuita le dedicaria en
1820 La pérdida de Espaia reparada por el rey Pelavo. Tambicn habria que
sefialar la fortuna del mito en el Romanticismo inglés y francés (Southey.
Walter Scout, Candor, Washington Irving. Telesforo de Trucba. Victor Hugo.
Deschamps...). Es decir. n()s;mc()mr{nbumos ante un episodio historico de
fuerte carga para la fabulacion. pero tambicn de fuerte carga .\'imh(vliczl_ y
emocional de cara a la construccion de ciertos imaginarios colectivos relacio-
nados con las nuevas estructuras politicas 'y territoriales, que plantcadas
desde la mentalidad ilustrada se desarrollan en ¢l Romanticismo. Por ¢so.
Quintana toma este asunto para su teatro, porque asi tambicn nos ofrecia su
pensamiento politico. Y escoge el teatro como medio como la mejor forma
para proclamarlo™.

Sin embargo, de las dos tragedias de Quintana, y a pesar de la
supuesta mayor calidad literaria del Pelayo, es sin embargo £/ dugue de

% La obra llego a publicarse hasta cuatro veces entre 1805 y 1820: Pelavo, [Madrid]. [s.n.]. [s.a.]:
Pelayo, Madrid, Libreria de la Cuesta, [s.a.]: Pelavo, Madrid, Garcia y Cia.. 1805 Pelavo,
Valencia, Martin Peris, 1818 Pelayo, Valencia, Imprenta de Mompi¢, 1822,

%9 En Floresta de levendas heroicas espaiiolas. Rodrigo, el ultimo godo, Madrid. Fspasa Calpe.
1973, 3 vols.

70 Cfr. Jesus Rubio, *Melodrama y teatro politico en el siglo XIX: el escenario como tribuna poli-
tica”, Castilla, 14 (1989), pags. 129-149.
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Viseo - tambicn considerada como drama y comedia. scgin los casos— la
que lama ahora nucstra atencion. puesto que se adecuaba a esa plural
vocacion historicista que inunda el teatro en ¢l transito de la Hustracion al
Romanticismo. desde las mas diversas lecturas ideologicas aludidas con
anterioridad. dentro de una cronologia politica de fuertes contrastes, cam-
bios y combates ideologicos: los anos absolutistas de 1814 a 1820, el
Trienio Liberal hasta 1823 v la Década Ominosa hasta la muerte de
Fernando VI en 1833, Todo cllo supone la alternancia violenta de climas
de cierta libertad y tolerancia politica con sistemas de fuerte represion y
censura ideologica. Asi. el teatro historico podria dar cuenta de todos estos
procesos, al amparo de su supuesto alejamiento en ¢l tiempo pasado. pero
tambi¢n de acucerdo con la emergente y plural lectura ideologizada que del
teatro antiguo espanol y la literatura medicval y barroca se estaba produ-
ciendo en determinados circulos de opinion.

Con todo. El duque de Viseo ¢s una especie de “tragedia gotica™ o
“drama de horror™ ™', Se estrena en ¢l colisco del Principe, en Madrid. ¢l 19
de mayo de 1801, desatando a la vez una dura critica por parte de los sec-
tores clasicistas, cuyo testimonio mas revelador lo podemos encontrar en
la extensa resena que le dedica el Memorial Literario, y un extraordinario
¢xito popular, razon por la que a partir de su estreno madrileno se incor-
pora rapidamente a los repertorios de las grandes companias de la ¢poca.
La obra habia permanccido, durante su estreno, once dias en cartel, del 19
al 30 de mayo, lo que en modo alguno debia desestimarse. La primera edi-
cion es de Madrid, ¢l mismo ano del estreno, 1801 -,

No nos vamos a detener ahora en ¢l estudio de sus fuentes. un
aspecto ya considerado por Dérozier, pero si recordar que Quintana habia
rcalizado con esta obra una adaptacion bastante libre del popular drama de
Matthew Lewis, The Castle Spectre. donde sc habia tenido en cuenta para
su claboracion el titulo homonimo de Lope de Vega, ademas de muchos
otros clementos de Shakespeare, Voltaire, Racine y Alfiert. Innovacion y

71 para todo lo relacionado con esta obra remito al clasico trabajo sobre Quintana de Albert
Dérozier, Manuel José Quintana v el nacimiento del liberalismo en Espana, Madrid, Turner,
1978,

2 De ese mismo aio son otras dos ediciones: £/ duque de Tiseo, Barcelona, en la oficina de Juan
Francisco Piferrer, [s.a.]: y El dugue de Viseo, en Teatro nuevo espaniol, tomo 1V, Madrid. en la

Oficina de Benito Garceia y Cia., 1801.
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tradicion cran, pues. dos lincas que. al menos en principio. marcaron la
redaccion que Quintana rcalizaria de su texto dramatico. Tambi¢n, como
ya sc ha citado. la critica ncoclasica. desde ¢l Memaorial Literario de 1801
hasta la Poética de Martinez de la Rosa de 1827, rechavzaria con bastante
vehemencia la obra de cste “heterodoxo™ neoclasico Quintana, por su
“horror”. su caracter inverosimil y la truculencia de sus escenas: en defini-
tiva. por su caracter exagerado. Para ¢stos sectores, no era nis que una
obra llena “de atrocidades. un cuento inverosimil... En fing uno de los
monstruosos dramas forjados solo para horrorizar a los espectadores™
Seglin Martinez de la Rosa. en £/ dugue de Viseo se habia sustituido lo tri-
gico por lo horroroso.

Sin embargo. a pesar de este rechazo sistematico por parte del
mismo grupo ideologico al que pertencecia Quintana  curiosa paradoja . la
obra concctd rapidamente con ¢l publico. gracias al contexto politico v
social —y de todo cllo era muy consciente ¢l autor  que sacudia fa vida del
pais. Efectivamente. los succsos de la Guerra de la Independencia po.diu'n
ofrecernos una curiosa lectura politica de la obra. cuyo argumento histo-
rico y legendario se interpretaba de mancra contemporinea al calor de la
contienda bélica contra ¢l francés. dentro de un tipo de teatro politico muy
combativo que sacudiria con extraordinaria fucrza la escena espanola. La
obra de Quintana, a pesar de haber sido estrenada en 1801, no cra ”“‘?“
ajena a cstas peculiares circunstancias posteriores, lo que explica ademas
la exitosa recepcidon de que seria objeto en ¢l teatro de Cadiz en 1812,
como sc indica en las paginas de £/ Redactor General de 1813, '

Quintana no cra un caso aislado. y. tal vez, ¢l cjemplo mas Ilamativo
lo tengamos en ya citado Francisco Martinez dc la Rosa. cuando estrena
en la ciudad de Cadiz, también con bucn ¢xito, su drama Lau vitda de
Puadilla y su satira anti-servil Lo que puede un empleo tal y como lo recree
Alcala Galiano en sus Memorias?. Una historia ya utilizada algunos anos
antes (1789) por Ignacio Garcia Malo en su tragedia Do Muariua
Pacheco, mujer de Padilla™ y que volveria a tener un gran impacto en ¢l

73 Memorias de D. Antonio Alcala Galiano publicadas por su hijo, Madrid, Imprenta de Enrique
Rubinos, 1886, tomo I, pags. 308-311.

74 Cfr. Manuel Aznar Soler, “Historia y Politica en dos tragedias ncoclasicas: Dona Maria
Puacheco, de Ignacio Garcia Malo y La viuda de Padilla, de Francisco Martinez de la Rosa™, en £/
mundo hispanico en el siglo de las luces, Madrid, Editorial Complutense, 1996, t. 1, pags. 417-429.
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publico gaditano gracias a las correlaciones politicas entre aquel contexto
historico Iejano en ¢l tiempo y la realidad del Cddiz sitiado. pues no habia
que perder de vista como la Guerra de la Independencia y las Cortes de
Cdadiz influirian de manera muy considerable en la lectura politica de tex-
tos publicados o escritos con anterioridad. Es ¢l caso. por cjemplo, del
panfleto clandestino Pan v toros de Leon de Arroyal™, o de los sainetes de
Gonzdlez del Castillo que, tras la muerte de su autor en 1800, veran la luz
cditorial como apéndice coleccionable del periddico liberal £/ Conciso,
pues seguramente ¢l clima de crispacion politica y de critica social de esos
anos vuelven a poner de moda las piczas de sainetero gaditano que adquic-
ren, ahora, una nueva lectura contemporanca, bastante ajena sus motiva-
ciones primeras’™, ademas de ¢éxito que dichas piczas seguian cosechando
sobre la escena. En cualquier caso, durante la Guerra de la Independencia,
las Comunidades y Padilla volvian a convertirse, pues, c¢n un simbolo inc-
quivoco de la lucha por las libertades oprimidas por la tirania.

Como ya sc ha insistido en las paginas anteriores, la utilidad patrio-
tica del teatro en el Cadiz sitiado se deja sentir en ¢l repertorio represen-
tado. en el que junto a las obras grandes sc incluian también canciones ¢
himnos patrioticos. piczas satiricas anti-napolednicas —tal y como queda
testimoniado en la prensa de la época y en los textos que hemos conser-
vado— y que. sin la menor duda. contribuirian de mancra muy considerable
a levantar ¢l animo y la moral. y a enraizar, mas aun si cabia, ¢l espiritu
liberal y anti-napolednico que destila la Constitucion de 1812.

Y es precisamente cn este contexto —por otra parte. tan afin a la perso-
nalidad politica ¢ inquieta del liberal Quintana— donde vuelve a estrenarse £/
duque de Viseo. durante los dias 22, 23, 24 y 25 de encro de 1812 en el coli-
sco de la ciudad, ¢l teatro Principal”. La obra subiria nuevamente a este esce-
nario un afno después, el dia 19 de encro de 18137, Entre las ediciones hemos

7S Un texto de no mas tarde de 1793, pero cuya primera edicion es de 1812 (Cadiz. Imprenta
Patriotica).

7 Cfr. Alberto Romero Ferrer, “Algunas notas sobre las ediciones de Gonzilez del Castillo™,
Cuadernos de Iustracion v Romanticismo, 9 (2001), pags. 135-147; y “Tras el rastro de
Gonzilez del Castillo en la historia del teatro breve: un estado de la cuestion™, Dieciocho.
Hispanic Enlightenment, 26.2 (fall, 2003), pags. 223-240.

T Diario Mercantil de Cadiz, 22 de enero de 1812 y niimeros siguientes.

"8 El Redactor General, 19 de enero de 1813, pag. 2342.
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localizado una gaditana de 1815 un ano despucs del regreso absolutista de
Fernando VII y del encarcelamiento de Quintana  en la “Oficia de Don
Antonio de Murguia™, cuya portada dice asi: £/ duque de Visco, vagedia en
tres actos refundida, v representada en este teatro. en la que no aparece ¢l
nombre del autor. Razones de censura pueden explicar esta ausencia, puesto
que los textos de Quintana habian sido incluidos en ¢l indice de obras prohi-
bidas por los absolutistas. Tambi¢n podia tratarse de un drama que va no
necesitaba de ningan tipo de presentaciones para un publico conocedor. no
solo del texto de Quintana. sino tambic¢n de las desatortunadas clrcunstancias
que acompanaban a su autor por aquellos anos

En cualquier caso. es evidente que en £/ dugue de Viseo hay clementos
de inspiracion revolucionaria. como son. por ¢jemplo. la actitud que dcsl.il;l la
obra sobre el problema de la esclavitud. la oposicion a la tirania o las ideas
acerca de la soberania nacional. Una scric de clementos que. ;unpur;ulo.\“cn la
evocacion historicista de los acontecimientos narrados. adquicren un fuerte
valor politico de corte liberal. con ¢l que —por cierto ¢l publico caditano
podria sentirse bastante familiarizado. Circunstancias muy similares uc(‘*ml’“‘
nan la obra en los anos siguientes. La tragedia prcrmnulnliczl (I.c (T)lll“lil“il
subiria otra vez a los escenarios de Madrid en los meses de mayo. Junio ¥ sep-
tiembre de 1818. Quintana seguia. a pesar de la censuray de no serun dmmu-
turgo de primera fila, figurando en los repertorios de las companias. Enesta
linea, con el Trienio Liberal, £/ dugue de Viseo volveriaa tener otro momento
de cierta brillantez. Volvia a representarse del 3 al 28 de febrero de 1821 en cl
teatro del Principe, con unas recaudaciones mas que estimables: ¢l 5 de
agosto, el 18 de septiecmbre, ¢l 19 de octubre de cse mismo ano y cl 26 de
enero de 1822, También durante la Década Ominosa, la obra de ()umlzu.m vaa
continuar figurando en los teatros de Madrid, tal vez como portadora. junto a
otros autores como Gorostiza, ¢l abate Marchena o Jos¢ Joaquin de Mora. .d&.‘
una cierta resistencia —en este caso desde dentro-— a la Espana oficial y reaccio-
naria de aquellos anos.

Como puede deducirse de todos estos datos contrastados por
Dérozier, se puede afirmar que Quintana habia conscguido, consciente o
no de cllo, un importante éxito teatral que no soélo le reportaria bucnos
beneficios ccondmicos —todo sea dicho de paso—, sino que también sirvio

C .y =0z . ) . r. Pr— .
72 Hay también otra edicion, presumiblemente de entre 1815 y 1819: Eldugue de Visco, Barcelona,

Libreros Asociados. [s.a.] (por Agustin Roca).
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para proclamar sus ya romdnticas ideas sobre el hombre y su libertad. a
pesar de los juicios no tan favorables de Moratin, Martinez de la Rosa o
Alcala Galiano. Pucs la aparente huida historica que nos propone en E/
dugue de Viseo no era sino un fuerte compromiso con el resto de su trayece-
toria publica y privada. Asi. pues, con ¢l teatro de Quintana, también con
Jovellanos, Vargas Ponce, Cienfuegos. Martinez de la Rosa o Alberto
Lista, entre otros muchos, la historia se habia cargado de una fuerza poli-
tica y cultural que, con la mirada de la ficcion puesta en ¢l pasado mas
remoto —lo que también estaba sucediendo en la novela, la poesia y la cri-
tica literaria—, paraddjicamente, sc desentranaba el horizonte casi utopico
del presente. Y todo ello era posible gracias al discurso polivalente de la
historia y ¢l pasado, que también por aquellos mismos afios se estaba utili-
zando como clemento para radicalizar las posturas mds reaccionarias.

VII. Epigono:
Las Cortes de Cadiz y el origen del teatro romantico

Pero dentro de esta ideologizada trayectoria del teatro espaiiol donde
se van consolidando los rasgos fundamentales del gran drama romantico™,
no podiamos olvidar otros datos importantes como. por cjemplo, ¢l
estreno gaditano de 1831 de Ahén Humeva de Martinez de 1a Rosa®, un
ano después de su estreno parisino en 1830, Lo mismo que el polémico
estreno, también en Cadiz (y no es un dato puramente circunstancial), de
La conjuracion de Venecia en 1832 antes de la muerte de Fernando VII.
bajo ¢l titulo menos comprometido de EV carnaval de Venecia del aiio
1310%, cuyas rescfias aparecidas en la Revista Espaiiola, el 8 de diciembre

=T N pare a1°3 S Tes ..
de 1832, ya subrayan su fuerte caracter politico y anticipan el clima de

libertad politica que presidird su estreno madrileiio de 1834 y el inicio ofi-
cial del Romanticismo en Espana. Asi de explicito es el reseiiista de la
Revista Esparniola:

80 Cfr. Ermanno Caldera, “Horror y pathos en los dramones de principios del siglo XIX™, en Acrays
del X Congreso Internacional de Hispanistas. Barcelona, PPU. 1992 piags. 1220-1228: y “De la
tragedia neocldsica al drama historico: por qué 'y como™ Entresiglos. 2 (1993), pigs. 67-74.

81 Como se anuncia en £ Correo Literario v Mercantil. 3 de enero de 1831,

82 Remito a la edicion de M® José Alonso Scoane (Madrid. Catedra, 1993).
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“Tenemos a la vista un gran cartelon de la tuncion teatral ¢jecutada
altimamente en Cadiz, a beneticio de la senora Juana Dicz. primera
actriz; en el cual se anuncia ¢l drama historico en cinco actos, tutulado:
El Carnaval de Venecia del anos 1310, compuesto por don Francisco
Martincz de la Rosa.

No existe tal picza compuesta por dicho autor. Lo que ¢l senor
Martinez de la Rosa ha escrito ¢s un drama con ¢l titulo de: La
Conjuracion de Venecia, anio de 1310, De consiguiente ¢l cartelista se
ha abrogado una facultad indebida. alterando ¢l titulo de la composi-
cion, y forjandolo a su antojo. F:ste es un desacato que mas de una ver
vemos reproducirse en los anuncios teatrales: pero lo mas extrano y
notable del cartelon de que hablamos ¢s que despues se trata en ¢l de
politica. y se extienden frases relativas a la circunstancias de no
haberse podido cjecutar este drama hasta ahora. [Que es esto? cbn
donde estamos? ; Ha de ser licito el primer charlatan que se presente.
el entrometerse a discutir asuntos politicos en un papelote que ha de
pegarse en las esquinas, so pretexto de dar a iso de un espectaculo
escénico? (No es bastante insolencia la de hacer entrar en ld a un
autor del mérito del seiior Martinez de la Rosa con ¢l dramatu

rgo

Ducange? »

Pensamos que los estrenos de teatro deben tener antervencion
directa en los carteles, siempre que en ¢stos s¢ haga otra cosa que
anunciar lisa v sencillamente los titulos de las piezas que se gecuicn.
Los discursos que suclen introducirse en cllos. ademas de un mmenso
charlatanismo, vemos que se atreven a tocar materias respetables. que
no son, repetimos, para andar fijadas por las esquinas, Sin previo per-
miso de la autoridad. Como prosiga semejante abuso. ¢a donde va a
parar la audacia que estos redactores de avisos, que sin mision de
nadie, ni conocimientos suficientes, y sabiendo apenas ortografia.
quieren endoctrinar al piblico en materias que no entienden. y que no

son de su incumbencia.”
Con todo, Quintana, ¢l abate Marchena o Francisco Martinez de la

Rosa y sus tragedias £/ duque de Viseo, Pelayo, Polixena y La viudua de
Padilla, eran algunos peldaios importantes de este complejo dialogo entre
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la escena y su fuerte condicion politica, cuyas bases habia sentado cl
debate teatral de la Tustracion, y que depositaria en ¢l arte de Talia y
Meclpomene los discursos enfrentados de una Espana a caballo entre la
mirada mas recalcitrante hacia ¢l pasado y otra mirada mas comprometida
con la Modernidad y sus formas de gobierno. EI Romanticismo, en bucna
parte, cra también resultado de todo cllo y ¢l teatro uno de sus grandes
escaparates publicitarios y. con toda seguridad. ¢l medio de comunicacion
mas cficaz.

Por ¢so en el estreno gaditano de La viuda de Padilla, cuando se
presentd en la escena el actor Carretero, recicn salido de la carcel, el
publico lo recibiria con “aplausos extraordinarios, notandose que dos
veees se repitieron al ver que se intentaba acallarlos™?. Era un acto poli-
tico.

La batalla teatral de la Tlustracion se ha radicalizado hasta llegar a
posturas complctamente antagonicas, dentro de un contexto de "urgen-
cias”, que ha llevado la guerra ideologica al escaparate y pulpito del teatro.
Porque también con la escena se podia hacer la guerra y combatir al ence-
migo.

Con todo. y debido a estas fuertes interrclaciones. a partir de ahora,
¢l teatro serd siempre una cuestion trascendental para la regeneracion
politica y publica del pais, porque e¢s precisamente su capacidad como
vehiculo de formacion civica y politica ¢l clemento, si considerado mas
peligroso por los absolutistas, tambi¢n mas apreciado por parte de sus
defensores liberales, lo que conducird a lo largo de todo ¢l siglo XI1X a la
continua reflexion y solicitud de su reforma, en un larga estela que desde
los Desengarnos al teatro espanol de Nicolas Fernandez de Moratin o la
Memoria de Jovellanos llagara hasta Miguel de Unamuno y su
Regeneracion del teatro espanol.

De 1808 a 1833, pues, podia ser uno de esos momentos de inflexion
en este profundo debate, que en realidad queria insistir, entre otros muchos
factores, en su necesario caricter formativo, moral y politico. pucs fueron
unos anos dc intenso caldo de cultivo de las distintas opciones practicas
que podia desempenar la escena como literatura de urgencias y que, sin
dejar de entretener, también debia formar, adoctrinar o, simplemente,

83 ~Examen de la tragedia, La viuda de Padilla™, en El Imparcial, 25 de octubre de 1812, pag. 107.
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mantener la esperanza de las hibertades abolhidas en 1814, ¢n una sociedad
sometida a la sospecha. la censura. la conversion ideologica v el silencio.
Si en Cadiz habia surgido la “querclla calderomana™ v sce habia debatido
en torno a la legitimidad nacional del teatro de Calderon. visto ahora como
arma ideologica de fuerte cardcter reaccionario en los origenes del
Romanticismo espaiol™, no ¢s menos cierto que la escena gaditana de
esos mismos anos continuaba sicndo otro peldano mas de esa trayectoria
romantica, aunque desde unas posturas ideologicas bien dispares. donde se
acogian con auténtico apasionamicnto a los autores Mis  procaces vy
modernos desde el punto de vista ideologico. incluso en los momentos de
mayor control y censura. Eran los casos del teatro de Quintana .dc
Martinez de la Rosa. cuyos dramas scguian despertando ¢l calor patriotico
y el ambiente de libertades que habian quedado impregnados en los teatros

s . . e ONIATTIOS C *S1OS
de Cadiz desde 1812 y que subian a las tablas de sus escenarios ¢n estos
y ahi esta el

otros afios posteriores, como ccos del pasado. pero tambien !
2)

estreno del Abén Humeyva (1831) y de La conjuracion de Jenecia( l§’3
como preambulos de la revolucion romantica que sacude ¢l pcn.\';um'cnlo-
la literatura y la politica espaiiola del primer tercio del siglo XX Como
en otras tantas ocasiones Cadiz se adelanto a su ticmpo.

AL BERTO ROMIERO FI-RRER

84 Como ha demostrado Guillermo Carnero, en “El teatro de Calderon como arma ideologica en cl

origen gaditano del Romanticismo espaiol”, Cuadernos de Teatro Clasico, 5 (1990), pags. 125-

139.
85 Cfr. Ramon Solis, “El romanticismo gaditano”™, Revista de Occidente, 97 (1971), pags. 48-72.
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Esta pequena antologia de tragedias politicas en torno a 1812 retine
cuatro textos —El dugue de Visco, Pelavo, La viuda de Padilla 'y Polixena—
de tres escritores y politicos fundamentales de la Espana de EntreSiglos:
Manucel Jos¢ Quintana, Francisco Martinez de la Rosa y ¢l abate
Marchena. Los criterios que he mancjado para llevar a cabo su seleccion
sc¢ han basado fundamentalmente en su representatividad respecto al teatro
politico culto que se escribia al calor de un determinado credo politico
~caso de la Polivena de Marchena, en ¢l Madrid afrancesado—, o se estre-
naba o reponia en los teatros de Cadiz, dentro del contexto mas general de
la Guerra de la Independencia. como ocurre con las tragedias de Quintana
y muy especialmente con La viuda de Padilla de Martinez de la Rosa,
escrita para ¢l teatro de Cadiz en 1812,

Respecto al teatro de Quintana nos encontramos ante uno de los
autores mas interesantes del transito de la Tustracion al Romanticismo. y
de unos textos que, a pesar de sus fechas de composicion y estrenos —1801
para El duque de Viseo'y 1805 para ¢l Pelayvo—, sin embargo gozaron de un
cierto ¢xito en el Cadiz sitiado de 1812, gracias a la popularidad politica
del autor, hasta tal punto de encontrarnos con su reposicion en los mismos
teatros de Cadiz en 1814, tras el regreso de Fernando VI, dentro de un sis-
tema de clandestinidad. pues Quintana y su obra sc¢ encontraban prohibi-
dos. Sin embargo El duque de Viseo continua representandose, aunque sin
¢l nombre del autor. Para E/ duque de Viseo sigo la curiosa edicion gadi-
tana de 1814, aunque también he mancjado las ediciones de 1801 y de la
BAE. Para cl Pelavo me remito al texto de la BAE.

Para la tragedia La viuda de Padilla de Martinez de la Rosa. sigo la
cdicion de Paris de 1827-1830, aunque también he manejado la primera
cdicion de Madrid de 1814 y la de Valencia de 1820, que presentan ciertas
diferencias. Respecto a esas variaciones remito al estudio de Brian J.
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Dendle, A note on the Valencia edition of Martinez de la Rosa’s La viuda
de Padilla™, Bulletin of Hispanic Studies. 50 (1973), pags. 18-22.

En ¢l caso del teatro del abate Marchena, sigo de la edicion que rea-
lizara don Marcelino Menéndez Pelayo en ¢l tomo | de las Obras litera-
rias recogidas de manuscritos v raros impresos de 1892, aunque sin las
anotaciones del crudito. que no suponen una aportacion de interes.

Todos los textos se editan sin notas. La ortografia y puntuacion de
los textos ha sido totalmente modernizada, salvo en los casos de expresio-
nes arcaicas.



Noticia Bibliografica

Para ¢l estudio del teatro de Quintana y una bibliografia mucho mas
especifica remito, fundamentalmente, al trabajo de Albert Dérozier,
Manuel José Quintana v ¢l nacimiento del liberalismo en Espana (1978).
En ¢l caso de Martinez de la Rosa, sigue siendo basico, a pesar de su anti-
glicdad, ¢l libro de Jean Sarrailh, Un homme d ¢état espagnol: Martinez de
la Rosa (1787-1862) (1930). Un estudio mas actualizado lo tenemos en el
trabajo de Pedro Ojeda, E7 justo medio: neoclacisismo vy romanticismo ¢n
la obra dramatica de Martinez de la Rosa (1997). Sobre su primera trage-
dia tambicn tenemos el trabajo de Manuel Aznar, “Historia y Politica ¢n
dos tragedias neoclasicas: Dona Maria Pacheco, de 1gnacio Garcia Malo
y La viuda de Padilla, de Francisco Martinez de la Rosa™ (1996).

En ¢l caso del abate Marchena, a pesar de su olvido y ademas de las
opiniones de Menénez Pelayo, sin embargo tenemos ¢l trabajo de Juan
Francisco Fuentes, Jos¢ Marchena. Biografia politica ¢ intelectual,
(1989). Otra referencia es el articulo de Ratacel Osuna. “Un espainol olvi-
dado: Don José Marchena™ (1977). El Gnico trabajo que tenemos sobre su
tragedia sc¢ lo debemos a Rinaldo Froldi, “La tragedia Polixena de
Marchena™ (1996). También recientemente s¢ han publicado sus Poesias
liricas v “revolucionarias ™ (2005).

Respecto al contexto teatral de csos anos, resultan imprescindibles
los trabajos de reconstruccion de carteleras, para lo que remito a las refe-
rencias de Ana M* Freire Lopez, que estd llevando a cabo una iniciativa
referida a la cartelera madrilena durante los anos de la Guerra de la
Independencia. En cualquier caso, los repertorios de los que partimos son:
dec Leandro Fernandez de Moratin el Catdlogo de piezas dramaticas publi-
cadas en Espaia desde el principio del siglo XVIII hasta la época pre-
sente (1825) (BAE 11, 1944, pags. 327-334). de Hartzenbusch el Catalogo
cronologico de las piezas dramaticas publicadas en Esparia desde el prin-
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cipio del siglo XVIII hasta ¢l anos 183 1. cuvo mss. 20.846 s¢ conserva en
la Biblioteca Nacional, y de¢ Cotarclo la Bibliografia de las controversias
sobre la licitud del teatro en Espania. A estas recopilaciones del siglo XIX,
podemos anadir los trabajos bibliograficos mas modernos de Ada. M. Coce:
Catalogo bibliografico v critico de las comedias anunciadas en los perio-
dicos de Madrid desde 1661 hasta 1819 v Entertainments in the little the-
atres of Madrid, 1759-1919 (Baltimore. The Johns Hopkins Press. 19350y
New York. Hispanic Institute, 1947, respectivamente). Para el estudio con-
creto de la cartelera teatral gaditana de los anos de las Cortes. ademas del
siempre citado estudio clasico de Ramon Solis (1953). que dedica un capi-
tulo completo al teatro. resulta imprescindible ¢l trabajo sobre la cartelera
prerromantica scvillana de Aguilar Pinal: Cartelera prerromantica sevi-
llana (1800-1836) (1968). que tomamos como modelo y su otra monogra-
fia sobre Las representaciones teatrales v demas festejos publicos en lu
Sevilla del rey José (1964). Tambi¢n como referencias de carteleras conta-
mos con los dos volumenes de Andioc y Coulon: Cartelera madrilena del
siglo XVIII (1708-1808) (1996). los dos trabajos de Sala Valldaura:
Cartellera del teatre de Barcelona (1790-1799) (Barcelona, Curial
Edicions Catalanes, Publicacions de 1"Abadia de Monstserrat, 1999) y £/
teatro en Barcelona entre la Hustracion v ¢l Romanticismo  (1leida,
Milenio, 2000) y los cuatro volimences de Maria Teresa Suero Roca sobre
El teatre representat a Barcelona de 1800 a 1830 (Barcelona, Institut del
Teatre).

También, dada la vertiente politica de la escena de esos anos conta-
mos con la referencia clasica de Jorge Campos: Teatro v sociedad en
Espaiia (1 780-1820) (1969), los trabajos cditados por Ermanno Caldera
(1991) —especialmente el catalogo (1805-1840) dc Lafarga-, los IMpres-
cindibles estudios de Larraz: “La satire de Napoleon Bonaparte ct de
Joseph I dans le théatre espagnol: 1808-18147 (1974), “Teatro y politica
en el Cadiz de las Cortes” (1977), Tédtre et politique pendant la Guerre
d’Indépendance espagnole: 1808-1814 (1987) y su cdicion La Guerre
d’Indépendance espagnole au thédtre: 1808-1814. Antvhologic (1988), ¢l
estudio de Gies: “Hacia un mito anti-napolconico cn ¢l teatro espanol de
los primeros afios del siglo XIX” (1991), ademas de la temprana aproxi-
macion en 1929 de Rogers: “The peninsular war as a source of inspiration
in the Spanish drama of 1808-1814". Para los problema dec censura remito



LLas lagrimas de Melpomene 67

a Rios Barredo: “Censura inquisitorial y teatro de 1707 a 1819™ (1986).
Un panorama de corte historiogratico nos lo ofrece David T. Gies en
“Theatre and dictatorship: from Napoledn to Fernando VIIT, en The
Theatre in Nineteenth Century Spain (pags. 40-95, 1994).

En lo que respecta a los de géneros de clara inspiracion francesa que
sc¢ pueden ver reflejados en la cartelera gaditana de acuerdo con los mode-
los establecidos en las obras teatrales de Voltaire y Diderot contamos con
la extensa bibliografia de Latarga, con los estudios de Carnero y Garcia
Garrosa (“La rccepeion del teatro sentimental francés en Espana™, en
Imdgenes de Francia en las letras hispanicas, ed. F. Latarga, Barcelona,
PPU, 1989, pags. 299-305: y La retorica de las lagrimas. La comedia sen-
timental espanola, 1751-1802, Valladolid, Universidad. 1990. fundamen-
talmente). que amplian la vision de Pataky-Kosove en The comedia
lacrimosa and Spanish romantic drama (1773-1865) (Tamesis, London.
1977). Como referencia basica para ¢l contexto y desarrollo de este tipo de
tcatro tenemos ¢l libro fundamental de Yvy L. McClelland publicado en
1970 Spanish Drama of Pathos, 1750-1808. traducido bastante después al
espaiol (1998). y que supone un punto importante de inflexion en los estu-
dios sobre ¢l teatro espaiol de la Ilustracion y su transito hacia el
Romanticismo®™.

Sobre los autores, ademas de canon mas académico de la llustracion,
son pocos los que han merecido la atencion de la critica especializada:
fundamentalmente Trigueros —Aguilar Pinal y Picdad Bolanos—, Zavala y
Zamora —Guillermo Carnero—, Comella —Angulo Egea— y Montiano y
Luyando —Ferniandez Cabezon—. Una excepcion —mas por el peso de su
otra obra, que por su teatro cn si— ¢s ¢l caso de Jovellanos y su sentimental
drama E/ delincuente honrado, y de Pablo de Olavide, que cuentan con
una amplia bibliografia. Con un caracter muy general, pero también muy
atil, tenemos el Catdalogo de autores teatrales del siglo XVIII de Herrera
Navarro (1993), la fundamental Bibliografia de Aguilar Pinal (1981-
2001), el Catdlogo de entremeses v sainetes del siglo XVIII de Fernandez
Gomez (Oviedo, IFES. XVIII, 1993), ademas de las referencias de

86 Cfr. Joaquin Alvarez Barrientos, “*Pathos dramatico de 1750 a 1808. El libro de I. L. McClelland
traducido al espaniol™, Bulletin of Hispanic Studies (The University of Glasgow), 77 (2000), pags.
93-96.



68 Noticia bibliografica

Cotarelo y Mori en Isidoro Maiquez v el teatro de su tiempo (1902) y
Montaner en su catalogo La coleccion teatral de Don Arturo Sedo de
1960. Asimismo. las relaciones de estos géneros con las traducciones v
adaptaciones. fundamentalmente de obras francesas. han sido estudiadas
por Francisco Lafarga a quicn sc deben dos excelentes catalogos: Las tra-
ducciones espaiiolas del teatro francés (1700-1835). 1: Bibliografia ¢
impresos (1983) y Las traducciones espanolas de teatro frances (1700-
1835), 1I: catalogo de manuscritos (1988). Todas cstas referencias com-
pletas se¢ encuentran en la Bibliografia sclecta.
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El duque de Viseo
TRAGEDIA EN TRES ACTOS

Pelayvo
TRAGEDIA EN CINCO ACTOS







PRELIMINARIES

Las dos siguientes composiciones dramaticas. hijas de la inexperien-
cia. y tal vez de la temeridad del autor, no se publicarian de nuevo a no
haber sido impresas y representadas a veees sin las enmiendas v correccio-
nes que en otro tiempo se hicicron en cllas. Mas una vez que se dan en ¢l
tcatro y corren en ¢l publico. Hevando al frente el nombre de quien las
escribio, vale mas que se den como ¢l ha querido que estuviesen., v no
como la incuria y la ignorancia las hacen correr ahora.

Al cabo de tantos anos y en medio de los grandes objetos que ocupan a
los espanoles. ¢l recuerdo de los debates a que estas piczas dieron lugar seria
ciertamente inoportuno y pueril. Por otra parte. decir como se censuro, ¢como
se satirizo, como también se calumnio al autor con este motivo. seria repetir
lo que sucede siempre que sale a luz alguna obra que por un aspecto o por
otro llama la atencion del publico. El opuso a las calumnias ¢l desprecio. el
silencio a las sitiras, y a la buena critica la docilidad y la enmienda. Y cuando
algiin ticmpo después se trato de volverlas a representar creyo que debia dar
una prucba de gratitud y de respeto al publico. revisandolas y corrigiéndolas
para hacerlas menos indignas de su atencion. Estos nucvos estuerzos tueron
acogidos favorablemente, y las dos piczas han sido oidas desde entonces con
bastante benevolencia siempre que los actores se han querido tomar ¢l trabajo
de representarlas con algan esmero.

Esta ¢l autor, sin embargo, muy ajeno de creer que con esta revision
prolija hicicse desaparecer los principales defectos de que adolecian. La
correccion y la lima pueden sin duda anadir perfeccion a las obras que ya
ticnen bastante mérito en si mismas, pero no alcanzan jamas a allanar los
inconvenientes que nacen de la mala eleccion del asunto, de la falta de
experiencia, y mucho menos de la de talento.
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No cra posible. con cfecto. dar al Dugue de Viseo Laverosimilitud. cl
interés historico y la dignidad de que su argumento carcee. Sedujeron al
autor unos cuantos pasajes llenos de novedad v de energia que hay en el
drama inglés de donde tomo el asunto de su poema. v le parecio que ajus-
tandolos a un cuadro menos apartado de nuestra escena podrian producir
efecto en los espectadores espaiioles. Mas no vio entonces. como ve ahora.
que sacar cstas bellezas de alli cra quitarles mucha parte de su nativo
valor. La licencia de un drama. ¢l prestigio de la musica. v el sistema mis
abicrto ¢n que trabajan los autores ingleses v alemanes. autorizan las liber-
tades. cubren las inverosimilitudes y agrandan las proporciones. de modo
que la exageracion y la violencia se hacen notar menos. ¥ las bellezas que
cl asunto proporciona se desplegan con mayor vigor. Reducir estas com-
posiciones al rigor exacto de las reglas establecidas por los lcgisludlorcs
poéticos del mediodia. es mutilarlas miscrablemente. violentar su caracter
y anonadar su cfecto. Si a esto se afiade la inexperiencia del pocta, que en
muchas partes no ha hecho mas que indicar las situaciones. en ves de
desenvolverlas, y ha puesto la hipérbole y la dureza donde debieran remar
la delicadeza y la verdad. s¢ vera que aun cuando haya algunos aciertos en
esta composicion, de que a mi no me toca hablar, estan mis que bastante
compensados con los inconvenientes cxXpucestos.

Advirtiose en ¢l Pelavo algiin adclantamicnto. mejor ordenada la
fabula, mas bien desempenadas las escenas, mejor preparadas li.l.\' situacio-
nes, mas propiedad y verdad cn ¢l cstilo. Es cierto que ¢l eseritorauin no
habia sabido crear un interés dramatico suficiente para llenar '
mente los cinco actos, que faltaba ¢l cquilibrio debido entre los personajes,
pucsto que ¢l de Munuza no es mas que un bosqucjo, y muy ligero, “l““‘.fl
cstilo alin no tenia la firmeza y la igualdad correspondiente, y quce cl dia-
logo no estaba tampoco acabado de formar. Pcro todo lo cubrio al pgrcccr
el interés patridtico del asunto, los sentimicntos libres ¢ indcpcndngntcs
que animan la picza desde cl principio hasta ¢l fin, y su uplicuci()g directa
a la opresion y degradacion que entonces humillaban nuestra patria, gana-
ron ¢l animo de los espectadores, que vicron alli reflejada la indignacion
comprimida en su pecho, y simpatizaron cn sus aplausos con [a intencion
politica del pocta.

Esta indulgente acogida lc obligaba a redoblar sus csfucrzos para
hacerse mas acreedor a la estimacion publica, y justificar con nucvas pro-

cumplida-
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ducciones la consideracion que se le dispensaba. Con esta mira, y arras-
trado también de su aticion a este género de poesia, tenia ya bastante ade-
lantadas tres tragedias. Roger de Flor, EI Principe de Viana.y Blunca de
Borbon, asuntos en que a catastrofes interesantes y patéticas se reunia la
ventaja de poder retratar en grande costumbres y caracteres de puceblos, de
ticmpos y de personajes muy senalados. La agresion francesa vino, y la
revolucion estalld. Desde entonees la obligacion de atender exclusiva-
mente a trabajos harto diferentes, la necesidad de trasladarse de una parte
a otra, y ¢l torbellino bien notorio de infortunios, persecuciones y encie-
rros que ¢l autor ha sufrido, diceron al traste con sus papeles, con los mcejo-
res anos de su vida, y con todos sus proyectos literarios, que las
circunstancias en que hoy dia s¢ ve la patria no le consienten renovar.
Otros escritores gozardn tiempos mas serenos, y seran sin duda mas feli-
ces.

Madrid. 1.° de marzo de 1821.
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Tragedia estrenada el 19 de mavo de 1801 ¢n ¢l teatro del Principe,

de Madrid. por la compania de Maiquez. Durante los dias de las Cortes, se
’ . . .o . . »1 9
reestrenaria en el teatro Principal de Cadiz. ¢l dia 22 de encro de 1812

PERSONAJES:

ENRIQUE. usurpador de Visco.
EDUARDO, hermano suyo y duque legitimo.

VIOLANTE, hija de Eduardo. con ¢l nombre de MATIEDL.
EL CONDE DE OREN.

ATAIDE, alcalde.

ASAN;, esclavo negro.

ALL, esclavo negro.

GUARDIAS DE ENRIQUE.

SOLDADOS DE OREN.

: = , cde Viseo.
La escena pasa en Portugal, en una fortaleza del dugue de Tise



ACTO PRIMERO

La escena de este acto v en el segundo representara un salon magni-
fico, con correspondencia a los lados v al frente para las demas piezas del
castillo.

ESCENA I

ATAIDE v MATILDE. MATILDE estara sentada en llorosa v ade-
man afligida, ATAIDE c¢n pie. algo separado de ella, observandola.

ATAIDE.— (Siempre llorando? La mortal tristeza,
que os envuelve la mente y los sentidos
desde que a este albergue os recibieron,
.o permite ¢l consuclo algin camino?
(NI este respeto universal que os sigue. 5
ni ¢l obsequio del Duque y los carinos,
ni las galas. la pompa y las riquezas
que halagan vuestros ojos de continuo,
os pucden distraer?
MATILDE.—- (Pensais, Ataide. 10
que puede acaso al sentimiento mio
esconderse esta triste servidumbre
entre un vano oropel que yo no admiro?
Ocho veces el sol ha iluminado
las formidables torres del castillo, 15
desde que en ¢l sin el amor de un padre
y sin mi libertad, llorando vivo.
. Qué intenta el Duque? jOh Dios!

ATAIDE.— Mas bien senora
que subdita aqui os veis, sus beneficios... 20
MATILDE.- El bien que hace la fucrza cs una injuria,

cargaronme de joyas y atavios,

y me privaron de la paz dichosa

que yo gozaba en mi inocente asilo.

. Qué sirvioé resistir? El Duque airado 25
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dijo, «Yo asi lo mando.» v fue preciso
humillarse y ceder. Yo conducida
por esos negros fui. dignos ministros
de tal violencia, en tanto que a mi padre
hablaba cl Duque... Ataide. si ¢l gemido 30
de una miscra victima os conducle.
,qué es, decid. de su suerte? (En este sitio
quién la entrada le nicga? [ Quién estorba
que yo vierta en su seno mis suspiros?’
ATAIDE.— En salvo estd, aunque ausente. consolaos, R
Y por ¢l no temais.
MATILDE.— No siecmpre han sido
tan injustos los duciios de Visco.
Y si el noble Eduardo fuera vivo,
no aqui sc viera la infeliz Matilde
su afan al ciclo denunciando a gritos.
aquel si que cra grande y virtuoso.
iCuantas veces mi padre su benigno
caracter me pintaba y sus virtudes.
dignas de mejor suerte! Yo en oirlo
lloraba de placer. jCuantas decia
que en su ficl corazon cual ticrnos h 10s
amaba a sus vasallos! El es muerto,
¢l fiero Enrique manda. jy yo he nacido
en tiempo tan fatal!
ATAIDE.— Bella Matilde,
esos nobles afectos son bicn dignos
de la augusta memoria de Eduardo.
Cuando scpais... Enrique al conduciros
A este palacio os rinde ¢l homenaje
que mandan la virtud y cl atractivo,
siempre afable con vos, siempre halagiicio...
MATILDE.—- . Puedo yo comprender lo que ¢s conmigo?
Timido a veces, vergonzoso y tristc,
clavando en mi sus ojos doloridos, 60
tiembla y suspira, y por hablar anhcla,
y la palabra entre sus labios frios
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ATAIDE.-

MATILDE. -

ATAIDE.—

helada espira, a veces obsequioso,

con rostro alegre y ademan festivo
clogios prodigandome y halagos,

quicre que mi dolor dé yo al olvido.
Otras, cn fin, cuando a saber mi suerte
me presento a su vista de improviso,

s¢ estremece aterrado, y me despide,

de un horror tan funesto poscido,

que sc extiende hasta mi, y huyo al instante
sin poderme valer.

Yo no me admiro

que aun no entendais la desigual porfia
que esconde en su interior. Mas si de un vivo,
si de un vehemente amor...

Esto faltaba

que a herir mi corazon y mis oidos
vinicsen ¢sas vocees de ignominia,

y viniesen de vos. jAh! yo os he visto

tal vez a mi desgracia y a mis penas
mostrar scmblante ticrno y compasivo,
pero erré, ya lo advierto. y la inclemencia
de mi cruel estrella me ha traido

a morar entre ficras, donde nunca

la picdad y el honor hallan abrigo. (Jase.)

ESCENA1I

iFicreza hermosa! jOh cudl se muestra en clla
su generosa cuna! En vano ha sido

temer yo que ¢l poder y la opulencia

hallasen a sus ojos atractivo.

Ya en fin es tiempo dc acabar mi obra,

y ¢l velo que cubrid tantos delitos

se rompa de una vez.

70
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ESCENA 11

ENRIQUE. ATAIDE.
ENRIQUE.— Dectente. Ataidce,
y escucha a tu scior. ¢s va preciso 95

de una vez explicarse y que sc acabe
la afanosa inquictud e¢n que ahora vivo.
Cudl. dime. es la mudanza que en ti veo?
Tu. de mis penas confidente antiguo,
ti. que fuiste mi complice. me olvidas, 100
y me nicgas tu amparo cn ¢l abismo
donde hundido me ves. No te recuerdo
la vida y libertad que me has debido.
los bicnes y ¢l favor que largamente
mi incansable amistad partio contigo, 105
mas (por qué. dime, mi presencia evitas”
,Por qué con ceno y ademan esquivo
te he de hallar siempre? Si de ti pendicra
derramar ¢l balsamico rocio
de la tranquilidad sobre las penas 110
que ¢n este triste corazon abrigo,
(no fueras ta el primero a consolarme?
(No hallara en ti mi agitacion su alivio?

ATAIDE.— No lo dud¢is. senor, por mi conozco
cl peso que tras si deja el delito. 1135
Sabed que ya no basto a sostencerle,
y joh cuantas veces la fortuna envidio
de aquellos que al furor de vuestro brazo
lanzaron tristes ¢l postrer suspiro!
,Qué no dicrais, decid, porque a la vida 120
volver pudiese del sepulcro frio
¢l misero Eduardo?

ENRIQUE.— Escucha, Ataidc,
{por qué mentar su nombre a mis oidos?
Mi pecho por mi mal atin no ¢s de bronce, I

19
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ATAIDE.

ENRIQUE.-

y a pesar del horror donde impelido

fui por mi frenesi, sabe que a veces

aun de ternura y de dolor suspiro.

[El me amaba en un tiempo, y yo le amaba,
y cra inocente... jOh sin igual delito!

iOh Eduardo! jOh Teodora!... Mas la ingrata
ono le prefirio a mi? (No dio al olvido,
por ¢l suyo, mi amor?... ; Ves la agonia,
ves el remordimiento y el martirio

que desde el punto de su infausta suerte
sin poderlos calmar traigo conmigo?
Pues no son tan funestos a mi pecho
como la gloria, la fortuna, el brillo

que siempre coronaban a Eduardo

para cterno baldon y oprobio mio.

Yazca por siempre en la espantosa tumba
donde por mi precipitado ha sido.

y no perturbe su memoria amarga

¢l dulce instante en que a mi bien camino.
Si. Ataide, aquel amor irresistible

que pudo conducirme al parricidio,

ahora me tiende su amigable mano,

y me va a libertar del precipicio.

iEl amor! Perdonad. Yo imaginaba

que eternamente en vuestro pecho escrito
¢l nombre de Teodora viviria,

a pesar de los tiempos y el olvido.

Su amor por Eduardo, su himenco,

a vuestro negro afan dieron principio

y a los atroces celos que afilaron

para su muerte el vengador cuchillo.
Murieron, desde entonces vuestros dias
de amargura y dolor fueron vestidos,

y pronunciar ¢l nombre de Teodora

se 0s oye siempre en lastimoso grito.
iAh! yo adoro a Teodora mas que nunca,

9
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ATAIDE.-

ENRIQUE —

;olvidarla! jamas. pero el destino

vida la vuelve a dar. v ella renace

a atormentar de nuevo mis sentidos.
JRespirar no la miras en Matlde?

La misma gentileza. ¢l mismo brio.
suyas son sus bellisimas facciones.
suyo en los ojos ¢l ardor divino.

Mas ;qué vana ilusion os arrcbata”’
Volved en vos. seior. ese prestigio
dilatara vucestra profunda herida.

en vez de darla. cual pensiais, alivio.
Otras scndas buscad. que distracros
podran. volved al bélico cjercicio.

que en el ardor de vuestra edad primera
toda su gloria y sus delicias hizo.

La guerra con Castilla s¢ prepara.

¢l Rey gustoso os llevari consigo.

y Marte ahuyentard vuestros pesares
mejor que un amoroso desvario.

El nombre del amor no os amedrenta?
ono llega a estremecceros ¢l peligro

de dar los labios a la copa en donde
solo hiel y dolor hab¢is bebido?
Sacudid la ilusion que va a perderos.
No es ilusion. Ataide. por mi mismo
muerte me viste dar a la que amaba,

y agitado sin {in y consumido

cn imposible abrasador desco,

,qué tormento jamas sc igualo al mio?
Desde ¢l momento aquel beldad ninguna
mis ojos aduld con su atractivo,

ni voz ninguna cn agradables ccos
resond dulcemente en mis oidos.

La rabia sola de mi inGtil crimen

hallé en mi pecho su funesto abrigo
hasta que vi a Matilde. Oh! jcomo al verla
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mi corazédn pasmado, estremecido,
sintio delante a la infeliz Teodora
y cmbravecerse su tormento antiguo! 200
Mientras mas la contemplo, mds la adoro,
no ya tras una sombra. un bien perdido.
s¢ exhalardn mis aridos descos.
cese ya aqueste afan, este delirio,
amor va a coronarme, y venturoso
a Teodora en Matilde al fin consigo.
ATAIDE..— JNo veis que os engandis? Nadie el sosiego
sin la violencia halld ni en el delito.
clla no os puede amar.
ENRIQUE.— No pucde amarme? 210
LY por que?

19
)
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ESCENA 1V
MATILDE. DICHOS.

MATILDE.— Perdonad si a interrumpiros

me atrevo ahora, (a las palabras mias

concederéis. senor, atento oido

un momento siquicra? 215
ENRIQUE.- iAh! ;cual momento

de mi vida no es tuyo? De este sitio,

Ataide, te retira.

(Vuse ATAIDE.)

ESCENAV
ENRIQUE, MATILDE.

ENRIQUE.— Habla, no tiembles
(por ventura en poder de un enemigo, 220
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de un senor irritado. estas ahora?
MATILDE.— ,Que s¢ yo? Contemplad en mis gemidos.
y contemplad mi suerte, aprisionada.
arrancada al halago de los mios.
aqui suspiro en vano, y aun ignoro 22
de tal suceso el infeliz motivo.
S es castigo tal vez, sepa yo al menos
cudl vuestra ofensa y mi delito ha sido.
y si es favor, vuestras bondades busquen
otro objeto, senor. 230
ENRIQUE.— No le hay mas digno
en la tierra. Pues qué, ta sola ignoras
que en la humildad de tu anterior destino
el valor y beldad que te dio ¢l ciclo
se hallan indignamente oscurccidos?
Eleva tu ambicion, el mas excelso
sefor de Portugal, que aun al Rey mismo
quiza se iguala, tu hermosura adora,
y rinde a tus encantos su albedrio.
Tus labios hablaran, y mil esclavos 240
adoraran tu gusto y tus caprichos.
Tu estancia haran los marmoles y ¢l oro,
la pompa del oriente tu atavio.
MATILDE .- No, sefior, no, los marmoles que adornan
¢l oro con que brilla este recinto 245
se niegan al contento y al sosicgo,
que de aqui para siempre ausentes miro.
iAy! jcuanto valen mas las frescas flores,
sencillo adorno del albergue mio,
flores que mi Fernando me llevaba 250
en tiempos mas alegres y tranquilos!
ENRIQUE.- Calla, infeliz. (Ap. jCon que a sufrir de nuevo
de los amargos celos el cughillo
condenado he de verme!) Ese Fernando
,Quién es?
MATILDE — (En qué, senior, os ha ofendido,

9
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ENRIQUE.
MATILDE.

ENRIQUE.
MATILDE.

ENRIQUE.
MATILDE.

ENRIQUE.

MATILDE.—-
ENRIQUE.-

MATILDE.-

para que solo de escuchar su nombre
tan de repente os irritéis conmigo?
JQuien es?

Nacido como yo de un padre

al campo consagrado y su cultivo,
Fernando es un soldado valeroso

que del conde de Oren siempre fue amigo.

El'le llevo a la guerra, y con él vive
en ¢l fuerte cercano a este castillo.
LY le amas?

Sile amo? Preguntadlo

a aqueste corazon, en donde al vivo
esta en rasgos de fuego retratado,
preguntadlo a los montes convecinos,
que de nuestros dulcisimos amores
ya tantas veces complices han sido.
.Y asi te atreves a decirlo?

(Acaso

es, senor, el amar algin delito,

para ocultarlo?

(Ap.) jCon que yo soy solo,

yo solo el que, abrasado, consumido
en fuego criminal, nunca a mis labios
puedo pasar los sentimientos mios!
Mas pues padezco yo, padezcan todos
olvidar a Fernando es ya preciso,
Matilde, yo lo mando.

Es imposible,

que el amor no se manda ni el olvido.
La fortuna a su trono te convida,

y ese amor te envilece.

iAh! Que es tan rico

de bello honor y de virtud Fernando,

quc €n vez de avergonzarme €n su carino

mil veces mas y mil le idolatrara
Si fuese dable acrecentar el mio.
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iFaltarle yo! Jamas. El alto ciclo
de las ticrnas palabras fue testigo
con que jur¢ ser suya. y sabe ¢l ciclo 2
como mi corazon ansia cumplirlo.
ENRIQUE.- iOh mujer temeraria! No prosigas.
MATILDE.—- Excusadme. scnor, yo me retiro.
Permitidme...
ENRIQUE.— Dectente... Yo te amo, 300
,lo sabes?
MATILDE.— ¢, Vos, scnor?
ENRIQUE.— El peccho mio
es un volcan furioso que va a ahogarme
si templarle en tus brazos no consigo.
No pretendas huir. es imposible.
Esciichame. Mi mano. ¢l poderio
con que me ves lucir. todo ¢s ya tuyo,
no lo desdefies, si ultrajar me miro
con tal desprecio, la violencia entoncees...
MATILDE.— iLa violencia! Esc oprobio ¢s tan indigno
de vos.
ENRIQUE.—- Piénsalo bicn, picnsa, Matildc,
que estas en mi podcr.
MATILDE.— Si, y eso mismo
es lo que al cabo a defenderme basta.
Vos sois noble, sciior, vos de mi asilo
a estc opulento alcazar me trajisteis,
y si en él un perverso, un forajido
amagase mi honor, ;quién me escudara,
sino vos soélo, en tan fatal conflicto?
Dadme pucs contra vos scguro amparo.
yo arrodillada a vuestros pies lc pido,
y en mi llanto bafiandolos, imploro
la piedad que se debe al desvalido. 325
Respetad mi inocencia, y no en un punto
los ojos del mundo y a los mios,
y a los vuestros también, objeto sca
de ignominia y baldon.

310
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ENRIQUE.—

MATILDE.-

(-Ip. A su atractivo

mi furor se¢ desarma.) Oye, Matilde
la ansiosa agitacion en que te miro
disculpe tu osadia. mas ¢s fuerza
sacudir de su pecho aquese indigno
amor, que de ti misma y de tu amante
va a ser la perdicion si preferido

por mas ticmpo a las finczas mias.
Yo. que soy tu senior, a ti me rindo,

y a tu belleza y gracias inocentes

mi nobleza y mi gloria sacrifico.
Decidete en el término de un dia,

y sepa yo por fin si mi destino

ha de ser siempre ¢l de encontrar ingratos
y usar de la violencia y del castigo.

ESCENA VI

iMiscra! ;Donde estoy? ;Quién me ha arrojado
al doloroso trance en que me veo,

en las garras de un tigre abandonada,

sin poderme valer? jOh Dios cterno!

Si de la gloria de tu excelso trono

¢l llanto ves que de mis ojos vierto,

s¢ compasivo a mi plegaria humilde,

y escuda a esta infeliz en tanto riesgo.

. Qué hay de comun entre mi baja suerte

y el senor soberano de Viseo?

iEl barbaro! ;Y afirma en sus furores

que se abrasa de amor su injusto pecho!
Oprimir no es amar... Fernando mio,

(donde estas, que no escuchas mis lamentos?
(donde estas? Ven, rescata a tu Matilde

de tan inesperado cautiverio.

Ven volando, mi bien... Mas jdesdichada!
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oquc pronuncio? ;Ah! No vengas, tus esfucerzos
sc estrellaran contra poder tan grande.

y sin fruto los dos nos perderemos.

Sola yo debo perecer.

ESCENA VII
OREN, en traje de soldado. MATILDI:.

OREN.- iMatilde!

MATILDE.-  ;Qué escucho? ;Ay Dios! [l es.

OREN.- Al fin te encuentro
tras de tanto afanar.

MATILDE.- iOh vida mia!
.Donde te arrastra tu amoroso cmpeno!
.Como. di. penetraste en este alcazar,
albergue de opresion y de tormento?
t vienes a morir.

OREN.- JY qué es la muerte
si en tu defensa y a tu vista mucro?
(Puede acaso igualar en su amargura
a la triste afliccion. al desconsuclo
que al encontrarme sin tu dulce vista
sobre este ansioso corazon caycron?
Llego la hora. Del amor guiado,
volé en sus alas a tus ojos bellos,
y ¢l puesto solitario me recibe.
Pcrdéname. Culpable aquel momento
te contemplé, y lloré. Corro a tu alberguc
sin detenerme, y viéndole desicrto,
pregunto a todos, y confirman todos
de mi desdicha el infernal recclo.
Perdéname otra vez. Harto he sufrido
en escuchar mis ponzoiiosos celos,
en sospechar que la ambicion pudicra
lanzar a amor de tu inocente pecho.
La entrada a este castillo me abre cl oro,
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MATILDE.-

OREN.—

MATILDE.—

OREN.—

MATILDE.-

y yo por ¢l frenético corriendo,

te encuentro al fin, y a tu presencia olvido
mi mortifera duda y mis tormentos.

Y anadiste, cruel, esa sospecha,

indigna tanto de los dos, al trueno

que repentinamente en nuestro dano
lanzo irritado ¢l enemigo ciclo?

Tu quiza en tu furor me maldecias,

y yo, postrada ante ¢l tirano ficro,
despreciando su orgullo y su opulencia,

juraba a voces tu carino eterno.

Pero ti no lo dudas... jAy Fernando!
salvate por piedad. tu fin ¢s cierto

si te halla ¢l Duque. a mi dolor no anadas
¢l dolor de mirarte en tanto ricsgo,

y aln tu muerte quiza. Si th supieras

a qué aspira ¢l tirano cn sus descos!
Mas no receles, sin tu amor /qué valen
su pompa toda y su insolente imperio?
iCon que usurparme ¢l barbaro pretende
tu corazon!

.Qu¢ importa? Atiende, ¢l tiempo

corre, y con ¢l acaso la esperanza

de poderte librar. Huye. si ¢l ciclo

alas con que scguirte a mi me diera,

joh cual tendicra fugitiva el vuelo

Icjos de esta prision triste y horrenda!
Mas no es posible huir, ni hay otro medio
que resistir, sufrir, y si la muerte

llega, morir.

No al congojoso miedo

te abandones asi. pronto. no dudes,

te veras salva dc €l

,Como a su inmenso

poder contrarrestar? Tu ya te olvidas

de la distancia que fortuna ha puesto
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-

entre tu humilde condicion. Fernando. 430
y ¢l tirano que atroz manda ¢n Visco.
OREN.- No hay tanta. no.

ESCENA VIII
ENRIQUE. ATAIDE. ASAN. ALI. GUARDIAS. DICHOS.

ATAIDE.- Aquél es. vos de sus labios
os podc¢is cerciorar.
MATILDE.- iOh Dios cterno!
El es. ¢l es. jAy tristes de nosotros!
ENRIQUE.— iInsensato! Sin duda ¢l justo ciclo
por castigar tu atrevimicento loco
aqui te trajo delirante y cicgo.
,Quién cres? Mas ;qué dudo? I miscrable
que de Matilde sorprendio el afecto.
y que en enganos pérfidos envuelve
su tierna cdad y su inocente pecho.
OREN.— Si, yo soy, no quicn debe a los enganos
de su apacible amor ¢l bien inmenso.
mi fc llamo su fe sencilla y pura,
su dulce llama sc encendio en mi fucgo.
ENRIQUE.- Pues sabc quc csa Ilama es en tu dano
un espantoso inapagable incendio
que te va a devorar, ticmbla. ;Conoces
cn mi el rival de tu infeliz desco?
OREN.— Si, te conozco, cn tu insensato orgullo
piensas que al verme en tu presencia tiemblo,
y tu poder frenético me inspira
s6lo abominacion y menosprecio.
Yo temblar? Pues, tirano, ;soy acaso
quien la ha arrancado del hogar patcrno?
(Soy cl que aspira a conseguir carino
de un corazén con la violencia opreso
Tu barbara injusticia tiemble sola, 460
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MATILDE.-

ENRIQUE.-

OREN.—

MATILDE.-

OREN.—

ENRIQUE.—

NO yo. que a ti tan superior me veo.

Aqui. en tu alcdzar, a tus MismMos 0Jos.

de tus viles satclites en medio.

y de tu furia entera amenazado,

triunfando estoy de ti. (No lo estas viendo? 465
Ella me ama. A nuestros dulces votos

mirandote presente a tu despecho,

alld dentro de ti mi suerte envidias,

y yo la tuya sin cesar detesto.

(Poniéndose en medio de los dos.)

iAh! ;Qu¢ haces, infeliz? Ve que te pierdes. 470
Y vos, sciior, cn vuestro noble pecho

recordad vuestro nombre, y no a mancharos...
(Separandola.) Quitate. ( Tu qui¢n eres? En el seno
de tu fortuna humilde no se crian

una arrogancia y ademan tan ficros. 475
Dilo. no aguardes a exhalar tu vida

al rigor dc los horridos tormentos

quc te preparo.

A vista del peligro

jamas mi nombre se mird encubierto 480

soy tu igual en poder, igual en sangre

¢s ¢l conde de Oren quien estas viendo.

iDesdichado! (Qué escucho? {En cudl abismo

me quisisteis hundir, injustos cielos!

iUno me oprime! jOtro me engana! jIngrato! 485
Perdona, te engané, yo lo confieso.

quise deber tu amor a mi amor solo,

no a la opulencia ni al poder ni al miedo.

Pues bien, ni tu poder ni tu opulencia,

ni ¢l amor que te trajo aqui encubierto, 490
ni el amor que te tienen y es tu gloria,

te libraran de mi rencor violento.

Ataide, que a una torre del castillo

sea prontamente arrcbatado, y preso

de Oren el conde, se acostumbre en ella 495
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a respetar al duque de Visco.
(ATAIDE vy una parte de los guardias rodean a OREN.)

OREN.— iInfame! En insultarme. e¢n oprimirme.
cuando me ves sin armas indefenso,
la ley de los cobardes has scguido.
no la prez ni ¢l honor de caballero S00.
Si digno fucras de tu noble sangre,
si digno de tu nombre. en campo abicerto
la dama a tu rival disputarias.
blandiendo airado ¢l gencroso accro.
(Escuchas al valor? Mas los crucles
siempre cobardes y menguados fucron,
responde. tu igual soy.

ENRIQUE.-  Tu fin entonces.
sin ser por ¢l combate menos cicrto,
mas bello y mas espléndido seria.
Ta has entrado en mi alcazar encubicrto
y a fuer de un miscrable disfrazado
yo no conozco asi los caballcros.
Muere pues como un vil oscuramente.
Llevadle.

N
‘N
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(ATAIDE y los guardias salen con OREN.)

MATILDE - A mi con ¢él, ministros ficros,
sacrificad también, vedme aqui pronta.
ENRIQUE.- Separadlos. Asan, llévala Icjos
de mi, donde la ingrata sc dccida
entre su elevacion o su escarmicnto. 520
(ASAN y ALI se llevan a MATILDE por un lado, y ENRIQUE »
el resto de los guardias se van por el otro.)



ACTO SEGUNDO

Este acto pasa de noche. La escena estard alumbrada con una sola
hacha que habra a un lado.

MATILDL.

ESCENA

Todo reposa. jOh Dios! (como es posible
que estos perversos con descanso duerman
y que solo el silencio se interrumpa

por ¢l triste gemir de la inocencia?

Mi dulce amante y yo velamos solos,

y nuestras qucjas lagubres se estrellan

de este albergue funesto en las murallas,
cuando a encontrarse desaladas vuclan.

En otro ticmpo. al envolver la noche

al universo entero en sus tinicblas

cuando ¢l sueno llamaba a los mortales,
yo me decia alegre y satistecha,

«Fcliz hoy fuiste y lo serds mananay.

Y ¢l sucio lucgo en mi apacible idea

los objctos queridos de mi pecho 535
pintaba cn sus imagences risucnas.

iQu¢ diferencia! El venidero dia

aun sera mas cruel... Pero (quién llega?

h
19
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ESCENAI

MATILDE. OREN, ATAIDE, UN SOLDADO detras de ellos. que

se quedarda en el fondo del teatro.

MATILDE.-

Tres son. ;Quiénes seran? Los 0jos mios

cn tan escasa claridad no aciertan 540
a distinguir. jMiscra! ;Qué horrores

sc¢ irdn a preparar?

(Se retira a un lado.)
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OREN.— ;Donde me llevas?
;Donde estoy?
ATAIDE.— No tembléis. 545
OREN.— Pecho cobarde
me juzgas por ti mismo? Oren no tiembla.
¢ Qué manda tu seiior? (Su alevosia
va a verse cn este punto al fin completa?
ATAIDE.— Nada ha resuelto atin. de sus furores S50
la dura agitacion ha dado treguas
por un momento al sucino. y ¢l reposa.
OREN.— .Y Matilde?
MATILDE.- Hela aqui. que a tu presencia
sc siente revivir, que afortunada 555

de perecer contigo se contempla.
si vas a perecer. ;Oh amigo mio!
no nos scpararan. no habra violencia
que baste a tal rigor.
ATAIDE .- En este punto 560
vais, scfor. a ser libre. pero cs fucrza
que salgais de este alcazar peligroso
sin vuestra amante.

MATILDE .— iBarbaro!

ATAIDE.— Lo ordena SO3
la suerte asi.

OREN.— Mi bien, (como podremos
(A MATILDE. después de examinar y reconocer a
ATAIDE.)

fundar nuestra esperanza cn sus promesas?
Ya reconozco al pérfido, ¢l fue solo
quicn aqui me vio entrar, y su vil lengua 570
es la que a su sefior me ha descubicrto.
ATAIDE — Es cierto, os descubri, ni os pudicra
de otra suerte salvar. Si a denunciaros
acaso alguno de los ncgros llcga,
Matilde, vos y yo somos perdidos, 575
asi gan¢ su confianza entera,
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OREN.

ATAIDI:.

MATILDL.

OREN.-
ATAIDE.-

OREN.-

v encargando a mi solo vuestra guarda,
asi os vengo a librar de su ficreza.
cDonde estamos. Matilde? En todas partes
la maldad. la perfidia nos rodean.
JSceremos pues tan viles, que tiemos
nuestra ventura v libertad en cllas?

L:sas dudas me ofenden vy no os salvan,
¢l peligro nos insta, ¢l ticmpo vuela,
temed que este momento malogrado.
quiza ¢l momento que vendrad nos pierda
no dudéis de mi fe. =Soldado. al punto
las pucertas del castillo abiertas scan

a este joven. condueele, tu vida
responde de la suya.

;Oh, mi detfensa! (+f OREN.L)

iOh, mi Dios tutelar! ;Como cs posible
que en esta infausta y lobrega caverna
quede Matilde sola. abandonada

a ese monstruo cruel que en clla alberga?
i Ataide!

En este lance es ya preciso (Con resolucion.)

que cedais cicgamente a mi prudencia.
Vos no sabéis quién sois, cuil es la suerte
de aquel a cuyo amor hoy ¢n la tierra
todo amor pospondréis. Vuestro destino
es hasta aqui un misterio que mi lengua
pucde sola en el mundo revelaros.

y que aqui dentro me escuchéis es fuerza.
Vos entretanto huid, y recordaos

que del valor heroico y la presteza
vuestro libertador y vuestra amante
libres salir de tanto ricsgo esperan.
Adios, Matilde, adids. pues la fortuna

las sendas todas a elegir nos niega,
rindamonos por fin, mas ¢l combate

que bien pronto va a arder, mas las soberbias

‘h
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torres que nuestro ultraje han presenciado

y oycron inscnsibles tus quercellas,

al suclo desplomadas v deshechas. 615
de mi amor. mi venganza v mis furores.

seran en Portugal cternas prucbas.

Condtceme. soldado. (Tase con él.)

ESCENA 111
MATILDE. ATAIDE.
MATILDE.—- Ya csta libre.
JPor qué no lo estoy yo? Por quc esta negra 620

carcel escucha los suspiros mios,
cuando a su lado respirar debiera?

ATAIDE.— Libre os veréis tambic¢n, pero ¢s preciso
que este servicio sin igual merezea

alcanzar mi perdon de aquel cautivo 625
que tanto tiempo entre sus hicrros pena.
MATILDE.— . Qué cautivo? ;Qué hablais? Yo no os entiendo.
ATAIDE.— iAy sciora! Escuchad. Desde su tierna
infancia sicmpre he acompanado a Enrique,
630

Yy de todos sus £ustos y sus penas
depositario y confidente solo

he sido por gran ticmpo. I:l en la negra
cnvidia que abrigo contra su hermano
bebio cl veneno que su pecho encierra.
El cielo en cl nacer le hizo scgundo, 635
y la segura y alta preferencia

quc por su gran caracter Eduardo

logrd siempre cn la paz, siempre en la gucrra,

para cl perverso y envidioso Enrique

perenne fuente de tormentos cra. 640
Rivales en amor, ambos ardicron

por Teodora Moniz, su mano bella

fue de Eduardo, y el furioso Enriquc
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MATILDE.-
ATAIDE.—-

MATILDE.—
ATAIDE.-

vio despreciada su pasion violenta.

En mengua tal sacrificar su hermano

a su venganza despechado piensa,

y que despues la miscerable viuda

la mano entregue al opresor por fuerza.
Yo fui iniciado en ¢l fatal secreto,

¢l halago. ¢l obscquio, las promesas,

las amenazas... (Dios! (Qué no hizo Enrique

porque ministro de sus iras fuera?...
Senora, ¢l me sedujo.

i Desdichado!

No fui s6lo yo. Cuando de Ceuta

la venturosa expedicion lograda.

cn paz al fin se reposo la tierra,

¢l del Africa trajo esos dos negros.
cuya intrépida y barbara obediencia

al odioso tropel de sus delitos

pudo allanar la abominable senda.
Ellos y yo. sciora, le seguimos

a este mismo castillo. en que la escena
desventurada fue. donde de alcalde
me dio la autoridad por recompensa.
Yo no manch¢ mis manos con la sangre

¢l mismo Enrique fue quien de su cicga,

de su violenta célera arrastrado,
hundié en el seno fraternal su diestra.
Iba ¢l golpe a doblar, cuando Teodora,
volando de su esposo a la defensa,
lanzdse en medio, y del atroz cuchillo
al rigor implacable cay6é muerta.

iQué horror!

Enrique, al contemplar tendidos

sus dos hermanos, con el alma llena

de improviso pavor, huyo a otra estancia,

y obedeciendo a su temor, ordena
que cuantos a Eduardo acompanaban

645
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al punto alli sacriticados scan. 680
Asan y Ali los degollaron todos.
Violante misma. la inocente prenda
del amor de los tristes. va cortado
miraba ¢l hilo de su vida ticrna
por la espada de Ali. Yo la di vida. 683
Senora, recordaos de la ligera
cicatriz que aun se mira en vuestro cucllo,
y al fin vendréis a conocer por clla
qui¢én debe el ser a la infeliz Teodora.
MATILDE.— 1Yo Violante! ;Gran Dios! 690
ATAIDE.— A la heredera
del podceroso duque de Visco
un fiel anciano ¢n su mansion secreta
presto seguro asilo. alli crecistels.
alli una educacion noble y modesta 6YS
adornd esa belleza sin scgunda
con que os enriquecio naturaleza.
Igual en todo a vuestra augusta madre,
vos la representabais en la ticrra,
cuando vuestra desgracia a aquel retiro 700
condujo a Enrique. y permitio que os viera,
y al veros se inflamo.
MATILDE .- iMonstruo inhumano!
Hec aqui la causa del horror bicen cicerta
que de solo mirarle yo sentia. 705
Del negro fratricida a la presencia
toda la sangre cn mi interior s¢ helaba,
y cra mi madre, que con voz secreta
me gritaba, «Aborrcce a mi verdugo...»
,Qué no os decbo yo, Ataide? ;Y vuestra lengua 710
cl perdon de su error de mi imploraba?
iPluguiese al ciclo que premiar pudicra!...
ATAIDE.— Escuchad hasta cl fin. Yo no merezco
sino piedad. De la cruel tragedia
el ultimo ¢l tecatro abandonaba, 715
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MATILDE .-

ATAIDLE .~

MATILDE.—

ATAIDE.—

MATILDE.-

ATAIDE.—

cuando unos ayes desmayados llegan
a mis oidos, que en sus ccos tristes

mi ansioso pecho de dolor penetran.
Vuelvo a atender y a oir. Era Eduardo.

que en su palpitacion aun daba muestras...

iAh barbaro! /Y tu mano sanguinaria
ahogo en su vida la postrer centella?
Ved que no soy culpable de su muerte.
JVive mi padre?

Vive, si existencia

pucde Hlamarse tan funesta vida,

entre la noche y ¢l dolor envuelta.

Cuando volvio en si el triste, ya amarrado

hallo su cuerpo a la fatal cadena

con que oprimido por tan largos tiempos,

de su perdida libertad se queja.

Dicz anos ha que al misero Eduardo
de voz humana ni aun los ccos llegan.
iEterno Dios! jOh crimenes! jOh dia,
dia de revelacion! Y en mis querellas,
yo mi infortunio denunciaba al cielo,
cuando mi padre... Ataide. jqué tiereza
cn tu insensible corazoén se esconde!
Yo. obedeciendo mi piedad primera.

le di la vida, y a ocultarlo luego

me persuadié el temor. (Como pudiera.
sin resolverme a exterminar a Enrique,
sacarle yo de su prision funesta?

A veces esperé (jcudn vano engano!)
que a una dichosa paz abrir pudiera

la puerta el roedor remordimiento

que desde entonces al tirano aqueja.
Tal vez el punto de vencerle he visto,
pero los celos, el rencor, la afrenta,

la misma enormidad de sus maldades
en ¢l ahogaban las endebles quejas
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del arrepentimiento. Asi mi alma.

de incertidumbre v contusiones llena.,
ni ficl a Enrique. n1 a Eduardo ha sido
entre ¢l temor vy la piedad suspensa.
Tal. senora. es mi crimen. vo no anhelo

N
N

a disculparle, mas la vida vuestra,
mas la de vuestro padre. al fin merecen
que concedido mi perdon me sca.
Lo scra? Responded. 760
MATILDE. Tu has sido. Ataide.
bicn culpable v crucl. pero haz que vucelva
mi triste padre a mis amantes brazos.
y que vuelva libre, v perdonado quedas.
[.I¢vame donde esta. cada momento
que sufra mas en su fortuna adversa
redobla mi afliccion. Vamos.
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